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ADALEKOK EGY FOGALOM TORTENETEHEZ1

BEVEZETO

Mar az antik id6kben megindult a folyamat, amelyben a képjelenségeket a kozvetlen
tapasztalati valdsdg mellett - és gyakran helyette - tették meg a nyelvi értelmezés és
leirds targydva. Ennek az lehetett az egyik oka, hogy a helyhez kotott képeket nem
mindenkinek volt mddja megismerni. Az ekfrdzisz sz6vege mintegy a tulajdon-
képpeni képjelenség helyett, szavakkal elmondta, mi lithaté a képen. A hétkdznapi
valdsdg helyét elfoglalé képjelenségek érzéki kozvetlenségiikkel és sajdtos formai
jellemzdikkel gyakran érdekesebbnek bizonyultak az irdstudék szdmira a min-
dennapok életbeli tapasztalataindl. A képjelenség ugyanis tigabb értelemben ebben
az idében kezdett el a tapasztalati valdsdgrdl alkotott viliggal szemben alternativ
vildgként miikddni.

A nyelv univerzdlis jelrendszervoltdnak koszénhetden, minthogy a képi megjele-
nitésnél kevésbé kiszolgaltatott az idének és a térnek, mdr kordbban az irdnyitisa ald
vonta képjelenségeket azdltal, hogy jelentésiiket, tartalmukat kiviilr8l meghatdrozta.
A képek a vildgukat, illetve azon képességiiket, hogy alternativ viligként mikod-
hetnek, a hozzdjuk illesztett tartalomnak és jelentéseknek koszonhetik.

Ahogyan mind ,életszerdbbé”, az optikai érzékeléshez kozelebbivé véltak a kép-
jelenségek, lehetéség nyilt arra, hogy segitségiikkel helyettesitsék az élet bizonyos
jelenségeit, dolgait, eseményeit. A képleirdsok vetekedtek a tdvoli népek és korok
etnogrifiai leirdsaival és a torténetiként bemutatott, mitizalt, kiszinezett, s ezért
ellendrizhetetlen mult elbeszéléseivel. Amit az 1d6 tivolsdga lerombolt, a kép érzéki
jelenségként helyredllitotta és jra élményszer(ivé tette. A nyelvileg generdlt értelem
pedig éppen ugy tartalommal toltotte fel a képjelenségeket, ahogyan tette ezt a
valdsdg minden mds jelenségével és eseményével.

De csak az irds alkalmazdsdval valt lehetévé, hogy a nyelv, kimozdulva a meta-
fizika kotottségébdl, végtelen és egymdsba kapaszkodd, egymdshoz illeszkedd és
egybekapcsolddd elbeszélésekbe fogjon, s ennek hatdsdra, azaz a nyelv segitségével a
kultira egésze is robbandsszerti tgulisba kezdjen. Ahogyan az életben a fonds és a
sz6vés eredményeként 1étrejovd textil védelmet nyujtd feliiletként, elfedésként és
elleplezésként, ugyanakkor feltirisként és megmutatdsként elégitette ki az emberi
igényeket, a szavak és a beszéd szintjén hasonld folyamatok mentek végbe, amikor
g6r6gfoldon a retorika és a tobbi nyelvi-dirdsos forma kialakult és hatni kezdett.

lEza szdveg egy nagyobb és részletesebb tanulmény el8zetese. Az egyes fejezetek a jov6ben megjelend

teljes verzidban részletesebb kifejtésre keriilnek.
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Hamarosan az egyes sz6vegek mdr egymdsra is reflektdlva, egymdst tovibbgondolva,
a beszéd fonaldt eltérd irdnyokba hajlitva és ezer irdnyba tovabbszéve egy
végeldthatatlan és befejezhetetlen nyelvi hdlét hoztak létre.

Minden, amit csak a nyelv képes volt megragadni, helyet kapott ebben a hatal-
mas, korokon és kultirikon is dtivel§ sokszereplés kommunikicioban. Am a nyel-
vileg generdlt értelem szdmdra mégis akadtak az életben olyan teriiletek, amelyeket
csak megkésve foglalt el. Ezek kozé tartozik az emberi psziché, amelynek az antik
idékben még nem tulajdonitottak kiemelt jelentGséget és amelyet csak ritkdn ismer-
tek el 6ndllé képi megjelenitésre és kifejezésre érdemes jelenségként.

A nosztalgia fogalma, bir gorog eredetli szénak tiinik, valdjiban djkori nyelvi
képz8dmény, amelyet mesterségesen alkottak meg. A modern kor hajnaldn, mintegy
bucsuzisképpen a kordbbi koroktdl, a gorog nostos (hazatérés) és algos, algeo (fijda-
lom) szavak Osszetételébdl keletkezett. A gorogdk szdmdra az otthon és a haza
fogalmai nem voltak teljesen ismeretlenek. Haszndltdk az epidemos kifejezést, amely
a hazdhoz tartozdst, illetve az apodemos kifejezést, amely a sziil6f61dtd] vald tévol-
létet jelentette. De az egyik legjelentSsebb irodalmi alkotdsukbdl az is kideriil, hogy
jOl ismerték azt az érzést is, amelyet a mi korunk a ,nosztalgia” széval jelsl.

Habir a nosztalgidt a késébbi korokban gyakran betegségnek tartottak és még a
melankdlidval is Ssszefiiggésbe hoztdk, mi nem jérjuk végig azon utakat, amelyeket
a nosztalgia szdmdra e korok az interpretdcidikkal kijeloltek. Leszikitjiik e sz6 jelen-
tését arra, amit ma szdmunkra e sz6 jelent, s azt is csak az élet egy koriilhatdrolt
tertiletén, el6bb az irodalomban, majd a vizudlis érzékelésre tett hatdsit feltdrva, a
képalkotdsokban kovetjiik nyomon, egészen korunk technikailag generdlt audio-
vizudlis alkotdsaiig. Nem foglalkozunk sem a filozéfiai, sem a pszicholdgiai inter-
preticidival, példdul Freuddal, vagy éppen Heidegger nézeteivel, aki a gérog poliszok
szabad polgdrai gondolkoddsdnak csoddldja- és kovetSjének tartotta magdt, mégis
velik ellentétben, a XX. szdzad elején mdr letlindben 1évé hagyomdnyos német
paraszti vildg irdnt érzett nosztalgidt. Azt azonban meg kell emliteniink, hogy a
filoz6fusok egy részére dltaliban véve is jellemzd a multidézés. Hans-Georg Gadamer
hermeneutikdja maga a mult irdnti nosztalgia filozofiai elmélete, és a magukat
posztmodernnek nevezd XX. szdzad végi filozéfusok kozott is jelentds szdmban
akadnak erésen konzervativ, a multra nosztalgidval tekinté gondolkoddk. Ennek
ellenére igyeksziink megmaradni azon az tton, amelyet egy nyelvi képzédmény, a
nosztalgia fogalma jelolt ki szdmunkra, de amely jelenségként el6bb az antik
irodalomban terjedt el, majd évszdzadokkal késdbb a képek viligdba beszivirogva
ithatotta a képjelenségeket is. A kozegvaltds azonban nem jelent torést gondolat-
menetiinkben, minthogy végsd soron, ha rejtetten is, de a képek értelmezésében is
a nyelvileg generalt értelem muikodik. Mi csak kovetjiik az utjdt egy olyan tertiletre,
amelyet a vilig mds teriileteihez hasonldan a nyelvi artikuldcié meghdditott. Az a
nyelvben megsziiletett tartalom ugyanis, amit a nosztalgia fogalma kifejez, nem
vizudlis eredetd, ezért lehetett a képek viligdban valé megjelenése ilyen viszonylag
kési. A képjelenségekben is a nyelvi értelem 1ép a megértés eldterébe, hiszen a
vizudlis megjelenitd és metakommunikativ potencidlok hamar véget érnek. Ez teszi
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lehet6vé, hogy az erre a szerepre alkalmasnak ting képalkotdsokat bizonyos érzel-
mek ,hordozdjaként”, jelenbedllitdjaként, ,kifejezéseként” vagy éppen kivaltdjaként
értelmezhessiik. A régdta tartd vita, hogy a kép esetében minek van elsdsége az
esztétikai itéletben, az érzéki formdnak vagy a tartalomnak, mai szemmel nézve
értelmetlen, hiszen mindkettd, illetve a kettd szimbidzisa donti el a képjelenség
jelent8ségét. Kulturdlis szint, llapot és szitudcid kérdése, hogy a képjelenségben
melyik alkotéelemnek van elsGsége vagy nagyobb jelentdsége.?

A nosztalgia fogalmdn keresztiil azt is szeretnénk feltirni, hogy a nyelvileg
generalt és artikuldlt értelem miként volt képes a képi jelenbeillitds vizudlis tapasz-
talatdt dtformadlni, tdrsadalmi, valldsi, illetve filozdfiai s egyéb tartalommal feltdlteni.
Tette ezt a nyelv oly mbédon, hogy az érzéki formdkat sajitos kontextusba allitva
tovdbb értelmezte, s a képalkotdsok érzéki ldtvdnydt olyan irdnyba mddositotta,
amelynek hatdsdra benne érzelmekre is rimerhetiink, s ennek nyomdn magunk is
atélink érzelmeket.

Tisztdban vagyunk azzal, hogy amit a nosztalgia fogalmdval kifejeziink, egy
pszichés allapotra vonatkozik. E sz6 tartalma azok szdmdra, akik ezt az érzelmi
dllapotot nem élték dt, mégis inkdbb nyelvileg, fogalomként, egy szitudcidban fellépd
létallapotként, vagy éppen irodalmi sz6vegekbdl ismert. Ahogy az olvasé elSrehalad
e szoveg olvasdsiban, rd kell jonnie, hogy elbeszélésiinkben mégsem egyszertien az
emberi lélek egy adott szitudcidra reflektdlé dllapotinak a torténeti bemutatdsival
taldlkozik. frasunk nem kiséri végig a nosztalgia nyelvi tartalmanak valtozo torté-
netét, mivel nem elsGsorban ezt kévetjiik nyomon, hanem e tartalmak vizudlis
formdba forditdsdt, képi alakuldst. A magunk szdmdra kijel8lt teriileten belil eleinte
mégis kénytelenek vagyunk ezen érzés nyelvi genezisére, vagyis az irodalomtorténeti
valtozdsaiban visszaolvashatd Gstorténetére vetniink egy pillantdst. Ezek utdn foko-
zatosan 4ttériink e fogalom képi, majd végiil az audiovizudlis, azaz mozg6képes meg-
jelenési formdinak értelmezésére. Azt szeretnénk megmutatni, hogy annak ellenére,
hogy mikézben az elmult évezredekben a nyelvi értelem fokozatosan feliilkerekedett
az érzéki tapasztalaton, ekdzben a képjelenségeket is Uj szintre tudta emelni, s elGse-
gitette, hogy a képjelenségek komplex viligokként a hétkoznapi latdsaktus alkalméval
érzékelhetdvé valo létvinyhoz kozeldlld jelenségként jelenhessenek meg.

Azért vélasztottuk ezt a megolddst, mert a nyelvi kifejezés és a képi jelenbedllitds
egytttmikodésének koszonhetben érzelmeink, érzéseink egyre gyakrabban keriilnek
audiovizudlis formdban elénk. Ennek a kovetkezménye, hogy a képjelenségeken

2 Ismeriink és a késSbbiekben elemezni is fogunk olyan képalkotdsokat, amelyeknek a nyelvi tartalma
a jelentdsebb. Més esetekben a vizudlis megoldds ujszerlisége vilik donindnssd a képjelenség
értékelésekor. Ugyanakkor az eurdpai kultirkor torténetében megfigyelhetd egy tendencia, amely
szerint koriilbeliil id8szdmitdsunk kezdetétdl egészen a XIX. kozepéig-végéig a nyelvi értelem és tudds
elsésége az érzéki megismeréssel és tapasztalattal szemben vitathatatlan volt. Majd ezt kévetden, a XX.
szdzadt6] kezd6dden a audiovizudlis technikai kulturdlis eszk6zok megjelenésével az érzékelésre vagyis
a képi megjelenitésre nagyobb hangsulyt fektetd kulturdlis irdnyzat vette dt a vezetd szerepet. Ez a

valtozds a nyelvi és a vizudlis megismerés viszonydban hozott lényeges dtrendez8dést.
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bemutatott idedk és példdk kozvetitésével is megismerjiik a térsadalmilag elfogadott,
de dltalunk még it nem élt érzéseket, azaz immdr nemcsak ,belséleg”, élethely-
zetlinkben adottként, illetve megéltként tapasztalhatjuk meg Gket, s nem is csak az
élet egy tipikus jelenségeként, hanem meghatirozott emberi szituiciék érzelmi min-
taképeiként is. EbbGI azt a kovetkeztetést kell levonnunk, hogy érzelmeink, amelyek-
18l azt gondoljuk, legbensSbb éniinkbdl dsztondsen, akaratlanul és Sszintén tdrnek
fel, valdjdban részben maguk is tanultak és tdrsadalmilag determindltak, s amikor
ezek az érzések kifejezésre keriilnek, egy rejtett tirsadalmi elvdrdsnak tesziink eleget.
A teljesség érdekében azonban azt is meg kell jegyezniink, hogy elterjedt véle-
kedés szerint alapérzéseinket az allati 1étbSl hoztuk magunkkal. Egy jelents résziik
azonban kizdrdlag térsadalmi hatdsra formdlédik meg, s okdt is a tdrsadalmi létben
kell keresniink. Aligha beszélhetiink tehdt egy 4llat nosztalgikus érzéseirdl. Az dllat-
kertek lakdi nagyon is idegeniil érzik magukat bezirt, tulajdonképpeni életteriiktSl
idegen kornyezetiikben, s bir nem tudnak réla, vigynak a szabadsigra. Ezért a
szabadsdguktdl megfosztott dllatok éppen tgy belepusztulhatnak abba, hogy kisza-
kitottik ket természetes kozegiikbdl, életkozosségiikbdl, Gkoszisztémdjukbol, mi-
ként az emberek is belehalhatnak, ha elszakitjdk ket csalddjuktdl, sziiléfoldiiktdl.
Az éllatok esetében azonban nem mdsrdl van sz$, mint arr6l, hogy testi felépitésiik
egy meghatdrozott kornyezethez vald alkalmazkoddsnak koszonhetSen olyan, ami-
lyen. Az ember esetében némileg mds a helyzet, mivel sokkal nagyobb a bioldgiai
képlékenysége, s ezért jobb az idegen kdrnyezethez vald alkalmazkoddképessége az
dllatokéndl. Am amit gyermekkorban megismertiink és megtanultunk, minden
tovébbi ismeretiinknek és tuddsunknak az alapjit képezi, s err8l nehéz lemondani.
Traumdt okozhat, ha tdvol keriiliink attdl az egzisztencidnk szdmadra alapot és egyben
hitteret nyujté kozegtdl, létformdtdl, amely lehetévé tette, hogy az életben meg-
vessiik a ldbunkat, identitésra tegyiink szert, életmintdkat tanuljunk meg és tegyiink
magunkévd, ontudatosakkd viljunk és biztonsdgban érezziik magunkat birmely
ismeretlen szitudcidban és a vildg kordbban nem tapasztalt jelenségével szemben.
Erzelmeink kiilonb6z8 pszichés és fizikai allapotokra utalnak, amelyekrl nem
mondhatunk le. Erzelemmentes létezésre csak a primitiv él6lények és a gépek képe-
sek. Egyes érzéseinket vizudlisan, metakommunikatfv médon is ki tudjuk fejezni,
ilyen a harag, a dith, a szeretet, a derd stb. Az emberi kifejezés és kultira meg-
hatérozott médon formalizalt, mégpedig annak érdekében, hogy a tirsadalmi lét
képes legyen az érzelmi dllapotokat felismerni, dtadni a kdz6sség tobbi tagjdnak, és
azért is, hogy korddban tarthassa, azaz a megfelel§ mederbe terelhesse azokat,
amelyek veszélyesek lehetnek a kozosségre nézve Akadnak érzések, amelyeknek a
vizudlis bemutatdsdra vagy érzékeltetésére képtelenek vagyunk. A testkép, amelyet

3 A szexuilis vdgy éltal kivdltott érzelmek dllanddsult problematikdja annak tdrsadalmi korldtozdsdbdl
eredeztethetd. Azok a nem akaratlagos belsG késztetések, amelyeket a hétkéznapi kommunikdciGkban
osztondknek hivunk, gyakran fakadnak abbél, hogy szembekeriilnek az ember biol6giai adottsdgai és
lehetdségei a tdrsadalom 4ltal alkalmazott szabdlyokkal, ami belsd pszichés érzelmek feloldhatatlan

fesziiltségéhez vezet.
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mds kontextusban testjdtékként is emlegetiink, s a metakommunikdci6 legjelentd-
sebb formdja, olyan korokban keletkezett, amelyekben az érzelmek és az azokat
kikényszeritd tdrsadalmi szitudcids lehetéségek még egyfeldl differencidlatlanok
voltak, mdsfeldl e kifejlettlenség kovetkeztében nyelvileg sem volt még méd megne-
vezni Gket. Ebben az idében az ember elsGsorban érzéki tapasztalatok utjan szerzett
tudomdst a kdzossége egy mdsik tagjinak az érzelmi allapotdrdl. De ameddig ezek
az érzelmi 4llapotok a véltozd, nem egyértelmid koriilmények miatt nem nyertek a
koz6sség éltal elismerést, nem voltak észlelhet6k és nem lehetett ket megfelelden
kommunikdlni sem. A nyelvi artikuldcid szdmdra még egyes egymdshoz kozeli, ma
mdr j6l megkiilonboztetett érzések gyakran bizonytalanoknak létszottak, ezért mds
érzésekkel osszekeverhetdk és kifejezhetetlenek voltak. A tdrsadalom bonyolultabbd
valdsival azonban elindult az érzések és a nyelvi kifejezés tekintetében egyarint egy
differencidldddsi folyamat és ezzel parhuzamosan megjelentek az olyan érzelmek is,
amelyek kizdr6lag meghatérozott tirsadalmi kérnyezetben és szitudcidban miikod-
hetnek. A csak nyelvileg kifejezhetd és kommunikélhatd, tdrsadalmilag életre hivott
érzések korébe tartozik a nosztalgia is.*

Taldn meglepd, de a ki nem mutathaté és megfelel§ irdnyba kitorni nem tudé
érzések nagyobbrészt tdrsadalmi eredetliek és éppen az Gsszetett emberi viszonyok-
bél fakadé szitudcidk kovetkezményei. Az érzések jelentds része kozeli kapcsolatban
all bizonyos viselkedési normdkkal vagy éppen azok kozosségi tiltdsdval. Ilyen példa-
ul a szexualitdsra vonatkozd tabu, amely olyan fesziiltségek ereddje lehet, amelyet
egyes egyének ma sem képesek megfeleléen kontrolldlni. A bioldgiai adottsdgaink és
a tdrsadalmi feltételek kozotti fesziiltségek nem megfelel§ levezetését vagy felolddsdt
a tdrsadalom biinteti. Egyes érzelmi dllapotok pedig egyenesen konkrét viselkedé-
sekhez kothetSk. Akad olyan viselkedési mdd, amelynek van neve, de nincs pontos
leirdsa, illetve az, hogy milyen érzelmi 4llapothoz kothetd. Ha valakirdl gy véljik,
hogy dlszent, képmutatd, sunyi, becsvigyo, akkor az dltala rejtegetett tdrsadalmi
viselkedési formit fedjiik fel. Az ilyen és hasonld ,jellembeli gyengeségek” azonban
nem hatdrozhatok meg kizdr6lag kiilsGdleges jegyekkel, miként érzelmi 4llapotokhoz
sem kothetdk. De azt sem tudjuk, hogy az ilyen tulajdonsdgokkal jellemzett egyed
pszichéjének hétterében miféle vgyak, érzések és érzelmek dllnak, vagy éppen azok
elnyomdsa, esetleg az egyed 6nmagdval és mdsokkal szembeni elvdrdsai viltottdk ki
az adott viselkedést, s hogy valéjdban mit is €t it, miként ,,élte meg” sajdt tdrsadal-
misdgat, a kozosség dltal értelmezett létadottsdgdt. Az érzelmi indittatdsd viselke-

4 Belithato, hogy amikor az emberi nem kirajzott Afrikdbdl s elterjedt az egész f6ldon, a nosztalgidnak
nem volt helye sem az érzelmekben, sem a gondolkoddsban. A letelepedés és a fold intenziv birtokba
vétele és kihaszndldsa tette a foldet sziil6f5lddé. A nosztalgia, amely valamihez/valakihez valé kot8dést
jelent, illetve egy elszakithatatlan érzelmi viszonyt fejez ki, dltaldban komplex életmdédokra és
életformdkra vonatkozik. Habdr a nosztalgidt szivesen kotjiik egy teriilethez (haza, sziiléfold stb.),
valéjdban nem maga a teriilet a vigy tdrgya, hanem mindaz, amit e teriilet jelent a nosztalgidt érzé
személy szdmdra. A nosztalgia fogalmdnak a térhez kotése a XIX. szdzadi nacionalizmusnak kdszon-

hetd, amikor a nosztalgia romantikus életérzésként a nyugati kultdrdban elterjedt.
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dések ugyantigy nem fednek le minden lehetséges kifejezésre keriild viselkedési
formdt, ahogyan az egyes érzelmek sem kiilonboztetheték meg kiilsédleges jegyeik
alapjin minden esetben egymast6l.> Nincs minden érzésnek egyetlen, adekvit tdrsa-
dalmi szinten j6l meghatirozhaté kivetiilése, azaz nem felel meg neki egyetlen
konkrét viselkedési méd.6 Az érzelmeknek ez a rejtekezése és ugyanakkor sokféle
formdban vald kivetiilése taldn ugy keletkezik, hogy a metakommunikdcids jelek és
jelzések sokasdgdban nem minden esetben igazodunk el, s nincs lehet8ségiink arra,
hogy minden szituiciét tematizdljunk és nyelvileg artikuldljunk. Gyakran azonban
sajat érzelmi dllapotunkkal sem vagyunk tisztiban. Erzéseink idénként ambivalensek.

A nosztalgidt érzésként és jelenségként csak a nyelvi kommunikdcid segitségével
vagyunk képesek tdrsadalmiasitani, mert nem létezik olyan pétoszformula, arcmi-
mika, mozgdsforma, amely képes lenne azt pontosan kifejezni. Tébb érzésnek hason-
16, vagy éppen az érzékelhet8ség és a kifejezés terén joforman teljességgel megegyezd
a kiilsédleges, fiziologiai megjelenése vagy az emberi képjitékkal valé6 megjelenitése.
llyenkor csak a szavak segitenek az egyes érzelmek és érzések kozotti eligazoddsban.
Az elmélyiilt és beleérzé gondolkodds, az elmélizds, a melankdlia, a depresszid és a
nosztalgia kiilséleges jegyei kozott nincs karakteres eltérés. Az sem dllithatd, hogy
egyazon kategdria eltér§ fokait fejezik ki a fenti szavak. Ez abbdl is fakad, hogy a
nosztalgia az érzések azon tipusdba tartozik, amelyben a mult valamely jelenségére,
eseményére, szitudcidjéra, élethelyzetére valé visszaemlékezés alkalmdval az
6nmagéban elmeriil§ és azt megfigyel§ ,,En” érzelmi szinten szimot vet 6nmagdval.
Aki tudatdban van nosztalgikus lelkidllapotdval, az tisztdban van Onmaga és
térsadalmi kornyezévaldsdga viszonydval, az élet dltal meghatdrozott szitudltsdgdbdl
fakadd, lelkiként megjelend létdllapotdval.

Nem jogtalan feltételezni a nosztalgia formai oldaldnak Gsi, mds érzésekre vissza-
vezethetd megjelenését sem. A holtak életbe vald visszavezetésének vigya, akdrcsak
az 6rok élet lehetdsége, régita izgatja az emberiséget. A kollektiv érzés és tdrsadalmi
kifejezhetéségének a problematikdjdra a Jerikd kozelében taldlt emberi fejet hozndnk
fel példdnak. Egy halott koponydjirdl van szd, amelyet mész és agyag, s talin gipsz
keverékével ujra fejjé, illetve egy fej képévé egészitettek ki. A kérdés az, hogy e
kiegészités, amelynek kovetkeztében nem szdmithattak a halott feltdmaddsdra, mi célt

5 A csecsemék és a kisgyermekek viselkedésében megfigyelhetd anomalidk gyakran vezethetdk vissza
olyan 4ltaluk artikuldltan ki nem fejezhetd dllapotra, valamilyen elvdrdsra, amely kitorni kényszeriil, de
mivel a gyermeknek még nincs meg az adott tdrsadalomra jellemz8 kifejez8képessége, ez eltorzult
viselkedést eredményez. A neurdzis és a kiilonboz3 pszichés esetek hasonld jelenségek a tdrsadalomban,
a felndttek vildgdban.

6 A romantikus beleéléssel és az érzelmek felerésitésével szemben a keleti tarsadalmakra jellemzs, hogy
igyekeznek egyenstlyba hozni a személyiséget, hogy elkeriiliék a végletes érzéseket és viselkedést,
ahelyett, hogy megvizsgélndk és feltdrndk az ilyen viselkedések mogott meghizodd okokat. Az egyen-
sulyt az egyednek kell létrehoznia, s nem a kapcsolatain kell véltoztatnia vagy a tirsadalmi helyzetébdl
fakado 1étéllapotdt megvéltoztatnia. A tdrsadalmi 4llapotokba vald belenyugvds érzelemmentességre, az

érzelmek elfojtdsdra, transzformdldsdra igyekszik rdvenni az egyedeket.
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szolgdl?? Amennyiben azt szerette volna elérni a kozosség, hogy a koponyidt fejjé
kiegészitd tevékenységével Ujra érzékivé tegye az egykor elhunyt személy arcvondsait,
akkor ez a cselekedetiik mai mércével mérve nosztalgikusnak nevezhetd. De azt a
célt is szolgdlhatta, hogy a halvinyuld személyes emlékezetet jra megerdsitse, a mult
egy allapotit valamilyen eszkdz segitségével visszahozza a jelenbe. Akdr az is lehetett
a célja, hogy a kozOsség vagy az egyes egyének elméje e koponydbdl formalt kép
segitségével a kordbbi erével legyen képes emlékezni az elhunytra. Ugyanakkor ez
indirekt beismerése lenne annak, hogy az emlékezet képe idével elhalvinyul, majd
semmivé foszlik, ami taldn a haldlnak és az elmuldsnak tett engedményként jelenhe-
tett meg a korabeli kozosségben. Ha eltlinik az utolsé olyan személy is, aki l4tdsbol
személyesen ismerte az elhunytat, mert maga is a holtak birodalmdba tévozott, teljes-
séggel semmivé foszlik az arc és vele az elhunyt emlékezete, s persze a mult irdnt ér-
zett nosztalgia lehetésége is. Akivel kapcsolatban nincs semmiféle kozvetlen emlé-
kiink, akirdl nem maradtak fenn emlékképek, arra nem gondolhatunk nosztalgidval.

Ez aldl kibuvét jelent azon eset, amikor manipulativ médon keltenek benniink
olyan hitet és érzetet, amit szivesen hallunk (mert példdul megegyezik idedinkkal,
kapaszkodét jelent és irdny mutat életiink szdmdra), mikdzben pétolni latszik azt,
amirdl gy érezziik, hogy elveszett, azaz a valésagos emlékképeinket. Ilyen hamis
nosztalgidt keltd érzés a dicsé multra valé emlékezés, az olyan érzések tdpldldsa,
amelyek valami elveszettnek gondolt érték irdnt ébresztenek vigyat a tirsadalomban,
mik6zben a valdsigos hidnyrdl és a hozzdjuk tartozd érzésekrdl elterelik a figyelmet.
Ez a pszichével valé nemtelen jétékot jelent, hiszen az érzelmeknek a hamis viganyra
terelése az egyed és a kozosség Gnmegtagaddsit, hidnyérzetének és problémdinak mds
irdnyba vetitését eredményezi, ami onfeledtséghez vezet.

Mas a helyzet az olyan soha meg nem tapasztalt életérzéssel, amely egy misik,
egy elveszett ,normalis”, csak az idedban Srzott élet utdn s6vdrog. Létezik azonban
olyan eset, amikor ez a hazatéréste vonatkozd életérzés Sszinte és nem tekinthetd
sem hamisnak, sem pdtmegolddsnak. Ellopott kulturdjinak, foldjének és iden-
titdsdnak a visszaszerzésére ugyanis minden ehhez ragaszkodd népcsoportnak joga
van. ElSfordul, hogy egy az egész kollektivat dthatd érzés és vigy tart Ossze egy
kozosséget. A kollektiv nosztalgia, még ha nemzedékeken 4t 6ro6klddott is, olyan
idedt tartalmaz, amely a kozosség kultirdjdt alapjaiban hatirozza meg. A mult idealis
dllapotként valé megjelenése éppen gy egy elveszett otthon (haza, csaldd, érték-
koz6sség, kultira, létforma, hit, viszonyok, érdekk6zosségek és érdekellentétek stb.)
képét vetiti a kozosség tagjai elé, miként Odiisszeusz szeme el6tt is ott lebegett
Ithakdnak a képe, s mindennek, amit ez a sziget szdméra jelentett. Az ilyen kultu-
rélis kozOsség a hagyomdnydba beépiilt hidnyra és az e hidny altal kiviltott életér-
zésre, egy kulturdlis hagyomdnyban artikuldlt és megélt kollektiv nosztalgidra épiil.

Annak ellenére, hogy az érzéseinket, ha nem tudjuk kozvetlentil kifejezésre juttat-
ni, nyelvileg is kommunikalhatjuk, a képek a XVIIL. szdzad végétdl, azaz a szentimen-
talizmus és a romantika kordtdl kezd6dden, el6bb szimbélumok segitségével, majd a
technikai képek megjelenésével audiovizudlisan is képessé valtak a vizudlisan kordb-
ban ki nem mutathaté érzelmeknek a megjelenitésére. Amig a hagyomdnyos 4ll6-
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képek esetében a nyelvi értelem kiilsé elemként csatlakozik a képjelenséghez, addig
az audiovizudlis alkotdsokra mdr az vilt jellemz6vé, hogy benniik a képi és a nyelvi
értelem egymdssal nyiltan egyiittmikodve alkotja meg a jelentést, s teszi érzékelhetGvé
példdul a nosztalgia érzetét. A kép hozza azon érzéki formét, amelyet azutdn a nyelvi
értelem értelmez, artikuldl, konkretizdl, megnevez és ezdltal tdrsadalmiasit.

Az eredeti ,odiisszeuszi érzés”, amely a f6hdst a phaidkok foldjén elfogta,” s
amelynek csak olyan ldthatd jelét tapasztaljuk, mint a sirds (amelyet persze mds
érzés 1s kivalthat), el6bb alighanem a gorog festészet és vdzaképek témdjéva valt,
majd korunkban az audiovizuilis képek sokasigdban tett szert érzéki formdra. De
miként lehetséges ez, amikor tudjuk, hogy az olyan érzésekkel szemben, mint a
féjdalom, az undor, a szeretet, a rajongds, a nosztalgidnak az Gsszetettségébdl és
ambivalencidjdb6l fakaddan nincs egyértelmd érzéki, illetve metakommunikativ
jele? Az érzések nyelvi és nem nyelvi kifejezésének torténete akdr ondlld tertilete is
lehetne a nyelvi és a képi jelenségek kutatdsanak. A tdrsadalmak formalizdléddsuk
sordn igyekeztek a szdmukra jelent8séggel biré érzéseket kiilsG formajegyekkel
elldtni, azoknak mds érzésektd]l megkiilonboztethetd kifejezést adni. Az érzelmek
kivetiilése és kommunikativvd tétele a tdrsadalmiasuldsnak egy igencsak fontos
teriilete, mivel a viselkedési normdk formalizdldsaval (ldsd patoszformuldk), illetve
standardizdldsdval az egyedek viselkedése egyértelmdbbé, kommunikdlhatébbd és
tirsadalmilag ellenGrizhetvé véltd Ha az egyes érzelmi dllapotoknak és belsd
indulatoknak nincs meg az egyezményesen kifejezhetd és megjelenithetd formdja,
ez metakommunikacids és kommunikdcids tisztizatlansdgabdl fakadan az emberek
kdzotti viszonyokban zavart okozhat. Mi sem bizonyitja ezt jobban, mint hogy az
egyes kultirak viselkedésre vonatkozd kifejezésel, a mdsik kultira formalizalt nor-
mditdl vald eltérésének koszonhetSen félreértetté valt, ami gyakran vezetett politi-
kai ellentétekhez vagy akdr hdbortkhoz.

A fentiekbdl nem az kovetkezik, hogy amig az érzelmek bioldgiai eredettiek,
addig azok kifejez8dései tdrsadalmiak. Az érzelmek egy része kétségteleniil fellelhetd
az dllatviligban is, de egy része kimondottan tdrsadalmi eredetd és a tdrsadalmi
dllapotoknak és az ezekbdl fakadé emberi szituicioknak a kovetkezménye. A tdrsa-
dalmak fejlettségi szintje dontSen hat bizonyos érzések, érzelmek kialakuldsdra,
torténeti véltozdsaira. Az érzelmek eltér szerepet jétszanak az egyes kulturdkban és
az eltérd kulturdlis szinteken is. Nem mindig ugyanaz a szerepiik és a megitélésiik.

7 Odiisszeusz elsirta magdt, amikor a Trdja bevételérdl sz0l6 torténeteket hallotta a phaidk dalnoktdl.
Szégyellve sirdsdt, elrejtette arcit. De - gondolhatndnk - e sirds elsGsorban a sorsrdl valé dalnak szdlt.
A miért sirsz?” kérdésre sokféle vilasz lehetséges. Az érzéki differencidlatlansdg érzelmi differencidlt-
sdgot takar.

8 Erzelmeket mér igen régéta jelenitenek meg képek. Egy egyiptomi képi jeleneten a halottat gydszold
asszonyok konnyeket hullatnak. De a kép és az érzelmek, a gydsz kapcsolata ennél is kordbbi, hiszen
a halotti maszkok el6illitdsa igencsak régi szokds, a halott arcinak rekonstrukcidja pedig még kordbbi
id8kre megy vissza (Jerikd). Az életre keltés ezen képi mddja arra utal, hogy a képek el8dllitdsinak

érzelmi inditékai is lehettek.
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A nosztalgidnak, ennek a tdrsadalmilag determindlt, f6leg egyedekre, de tdrsa-
dalmi csoportokra is jellemz8 pszichés érzelmi dllapotnak a vizudlis megjelenési
formdit és e formdk fejlddéstorténetét nemcsak elméleti szinten igyeksziink megra-
gadni, de megprobiljuk képelemzésekkel is illusztralni. Minthogy azonban esszénk
a nyelv szintjén vélik kifejezetté, ezért kénytelenek vagyunk ujfent nyelvivé alakitani
azon érzékiként is megismerhetd, dm mégiscsak belsGleg megélt allapotainkat,
amelyeket elvileg ezen a mdédon ismernie kell annak, aki torténetiiket és viltoza-
saikat is meg akarja érteni. A nosztalgia ,eredeti” pszichés jelensége, amelyet
Odiisszeusz személyéhez kotottiink, az id8k sordn és a tdrsadalmak viltozdsdnak
koszonhetden folytonosan tjabb és tjabb transzformdcidkon ment keresztiil, mikdz-
ben rokon vagy hozz4 valamilyen szempontbdl kézeldlls érzések gydriijében alakult-
formalédott. Mindezen valtozdsokat ugyanis éppen a nyelvi értelem képes megra-
gadni - legaldbbis az elbeszélés szintjén.

Ami irdsunkban talin Ujdonsdgnak tekinthetd, az annak nyomon kovetése,
ahogyan ez az érzés a vizudlis (képi) megjelenitésben - a nyelv hatdsdra és feltigyelete
alatt - ujra érzéki jelenséggé transzformdlddott. Sok szerzd irt mdr arrdl, hogy a
nosztalgia miként jut kifejezésre egy altaluk értelmezett képjelenségben. Ami azon-
ban ezekbdl a szdvegekbdl gyakran kimaradt, az annak tudatositdsa, hogy amit e
képek tartalmaként, jelentéseként a szerz8 megnevezett, az nem a képjelenség
tulajdonsdga, hanem az & és/vagy kordnak, vagy egy tirsadalmi rétegnek, csoportnak
a vélekedése, amit G a képjelenségbe belevetit.? A képjelenségek csak arra képesek,
amire a metakommunikicié 4ltaliban, s legfeliebb még meghatérozott jelek hordo-
z4sdt teszik lehetGvé, de a nosztalgia oly médon torténd megjelenitésére és kifejezé-
sére, hogy azt kizdrdlag a vizudlis kozeg kozvetitse, alkalmatlanok. Mindezt azonban
jelentésen bonyolitja, hogy a nosztalgia kapcsdn hol az alkot6rdl, hol a korszakrdl,
hol pedig a nézd-befogadd pszichés allapotirdl beszéliink. A romantikiban kezdd-
dott, majd a neoromantikus irdnyzatokban folytatodott és végiil az auditiv jétékfil-
mek megjelenésével teljesedett ki az érzések és érzelmek képi bemutatdsa.

A jétékfilmek tobbsége eredendden nosztalgikus. E szérakozdsra szdnt mozgdkép-
tipus meghatdrozott érzelmi 4llapotok kivéltdsira torekszik, amelynek hatdsdra a néz8
olyan pszichés 4llapotba keriil, hogy vdgyakozni fog, hogy maga is a film vildgdba
keriiljon.10 Litni fogjuk, hogy bdr a nosztalgidnak feltétele az emlékezés és a sGvirgds

9 Altalinos gyakorlat, hogy a szovegek szerz8i dllitdsuk igazoldsa végett magdra a képalkotdra
hivatkoznak. A miielemzéseknél bevett szokds az alkotdnak az életrajzdbdl kiolvasni bizonyos jelen-
téseket, tartalmakat. Ezeket ugyan nem tartjuk téveseknek, dm feltétleniil igazaknak sem, kiilondsen
annak fényében, hogy egy képalkotds igazsdgit sohasem annak alkotdja donti el, hanem a tdrsadalom,
amely minthogy folyamatos vdltozdsban van, maga is gyakran viltoztatja meg a véleményét.

10 A rém- és horrorfilmek vagy a borzalmakat bemutatd és félelmet keltd filmek esetében a vigyakozds
a borzongds és a félelem irdnt egy jdték része. E jatékban az egzisztencidlis szitudcidt nélkiil6z6, velink
sziiletett érzelmek felkeltése valésigos gyonyort keltd erSként jelenik meg. Az elfeledett vagy periféridra
szoritott ,negativ” érzelmekkel val6 jiték ugyanakkor olyan pszichés igényt elégit ki, amelyben az

elmeri elme fenntartja késziiltségét arra az id8re, amikor az érzés valdsdgos egzisztencidlis helyzetre vald
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egy kordbbi 1étdllapot utdn, a jatékfilm képesnek mutatkozik arra, hogy audiovizualis
tulajdonsdgdnak kdszonhetSen az emlékezet helyébe 1épjen, azaz maga foglalja el azt
a helyet, amely eredetileg a személyesen megélt emlékek szdmdra van fenntartva. A
nosztalgia vigyként dtadja helyét egy olyan jelenségnek, amely utdn éppen tgy képes
vagyédni a jétékfilm nézdje, mintha maga is személyesen élte volna meg a képen
litottakat. Ezen a ponton a pszicholdgia dltal megkiilonboztetett két eltérd érzelem,
a nosztalgia és a beleélés (dtélés, érzelmi megértés) Gsszeér és talin egymdsba is fond-
dik. Ezt az érzést azonban mégis talin az élmény fogalma fogja Gssze.

Amit kordbban a nyelv kifejezett, de érzéki ellenSrizhetetlensége miatt megragad-
hatatlannak tiint, a technikai segitséggel mtikodd audiovizudlis kultdra kialakuldsdval
érzéki formdkra, azaz kozvetlenségre, komplex érzéki mintaképekre tett szert. Ponto-
sabban mondva, mikézben a jitékfilmekben a nosztalgia érzése egy audiovizudlis
egységben jelenhetett meg, tapasztalata éppen e kozvetitkozegnek (médiumnak)
koszonhetéen kozvetetté vélt. Mar nem kizdrdlag az interpreticiok dontik el egy
képjelenség értelmét és jelentését, mivel a hangosfilmben és a tobbi audiovizudlis
jelenségben a nyelvi értelem egyenrangu térsa lett a képnek, aminek kovetkeztében
az audiovizudlis jelenség képes onmagdt a vizudlis tapasztalatival parhuzamosan
nyelvi szinten értelmezni. Az interpretdci6 utélagos értelmezésként kiegészitheti és
mds szintre emelheti az audiovizudlis jelenséget, amelynek els§ értelmi szintjét
onmaga auditivitdsa nyujtja.

Nem éllitjuk, hogy vj felfedezés, hogy az érzelmeket egyes képalkotSk vizudlisan
is igyekeznek megjeleniteni. A patoszformuldk (példdul a még ma is bizonytalan ere-
dettinek tartott, de feltehetSleg hellenisztikus Laokodn-csoport vagy a Nagy Sindor-
mozaik) igazoljdk, hogy ha ritkdn is, de a képalkotdk az antikvitds dta foglalkoznak
az emberi psziché egyes vizudlisan megjelenithetd allapotainak a megragaddsdval, az
érzések és érzelmek érzéki formdba ontésével, illetve nyelvi kifejezésbdl vizudlis jelen-
séggé transzformdldsdvalll Annak ellenére, hogy a kritikusok, esztétdk és mivészet-
torténészek altaldban feltétel nélkil hisznek a képalkotdk ilyen kisérleteiben, az egyes
érzelmek vizudlis kifejezésének torténetét csak igen kevés konkrét érzés esetében dol-
gozték fel, s akkor is inkdbb valamilyen mtivészeten vagy képen kiviili szempont, pél-
ddul a keresztény hagyomdny (vallisos érzés, dhitat, dtélés, élmény, érzelmi beleve-

reflexidként jelenik meg. Az egzisztencidlis helyzetekre vald felkésziilés és az ,érzelmi készenlét”
ellendrzése, a veszélyhelyzettel vald jaték a gyermekek jétékdnak 4llandd alkotdeleme. A horrorfilmek
hatésa, a ,j6lesd borzongds” a ,nem veliink tortént” érzésének és tudatdnak a felidézésén alapul. Ez
az érzés viszont mér kozeli kapcsolatban 4l a nosztalgidval, hiszen a veszélyes szitudciék tulélésének
1smétl3dé esetei, még ha csak jdték formdjdban, s nem egzisztencidlis lehetdségként jelennek is meg,
lényeges érzelmeket formdld, irdnyitd, el6hozé és kielégits er8ként mikodnek a pszichében.

11 Habir a g0rogok idedlja az érzelemmentes arckifejezés volt, a hellenizmusban, majd a rémaiak
esetében az érzelmek mdr idénként kifejezésre taldltak. A képek egy mdsik tipusiban, a szinhdzi
képalkotdsban a szinhdzi maszk is segitett az érzelmek vizuilis jeleinek az elnyomdsiban, s ezért az
érzelmeket nem annyira megjeleniteni igyekeztek, mint inkdbb a néz8ben kiviltani. Ha mégis érzelmek

bemutatdsdra keriilt sor, akkor azt elsGsorban nyelvi eszkdzokkel értelmezték és érzékeltették.
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tettség stb.) alapjdn. Kétségtelen, hogy az emberi pszichét az érzelmeken keresztiil el6-
sz0Or a keresztény egyhdz igyekezett a maga komplexitdsiban felfogni, megérteni és a
céljaira felhaszndlni. EbbdI fakad, hogy a valldsi megfontoldsok vezetik a sort az em-
beri érzelmek feldolgozdsa tekintetében. Csakhogy a vallds feldl megkozelitett képek
pusztén illusztriciéi vagy vizudlis kifejez8dései a keresztény hitnek, mig mds esetben
egy érzelem nyelvi értelmezésének a formdlis, dmde ldthaté helyszineiként mdkodnek.
A keresztény egyhdzak, s lényegében szinte minden valldsi koz6sség, az egyén
egész érzelmi-értelmi elkotelez3désére, vagyis a teljes személyiségre igényt tart.12
Ennek ellenére a hithez képest az egyéni érzelmek mdsodlagosak, vagy csak puszta
eszkdzok. A kereszténység esetében nem az egyénben keletkezd érzések hitelesitik a
valldsos hitet, hanem forditva, a hit utasitja vagy fogadtatja el és értékelteti dt a maga
viligképe szerint a tirsadalommal az egyének érzéseit. Altaliban a monoteista téritd
valldsok az érzéseket a vallds hatalmi torekvéseinek érdekében egyoldalian, azaz a
maguk szempontjanak megfelelSen igyekeznek dtformdlni és kisajdtitani. Ahelyett,
hogy megfejtenék, vagy akdrcsak kisérletet tennének annak kideritésére, miként is
mukodik egy emberi érzés, mi hozza el§ az egyénekbdl, s az miként jelenhet meg
az egyhdz reprezentativ eszkdzének kozegében, a képjelenségeken, illetve miként
értjik meg a képeknek az érzelmekre vald vonatkozdsit, az egyének érzelmeit
feloldja a hitben, és igy, mikozben kozombaositi azok eredeti tartalmdt és térsadalmi
funkcidjit, le is valasztja a személyek egzisztencidjirdl és tapasztalatairdl. Az egyhdz
az érzelmeket az egyénekrdl vald levdlasztdsuk utdn igyekszik a hit mindent dtfogd
rendszerében egyesiteni és az extdzisig fokozni. Az ilyen felfokozott és meghata-
rozott irdnyba terelt lelki dllapotbdl hallatlanul nehéz a visszatérés egy diszkrétebb
és differencidltabb érzelmi 4llapotba.l3
Az amerikai, az eurdpai és a kozelkeleti keresztény egyhdzak szerint az érzé-
seknek egyetlen tulajdonképpeni és jogos szubjektuma létezik, mégpedig Jézus
Krisztus, aki ,meghalt és feltdmadott érettiink”. Senki mdsnak a féjdalma, szenvedése
nem hasonlithaté az 6véhez, aki Isten fia. Ez a gondolatmenet egyértelmtien az

12 A katolikus egyhdz centralizdcids torekvéseinek megvannak a zsidé eldzményei. A Jeruzsélemi
templom f8papja hasonlé hatalommal rendelkezett a hiv8k feletti, ahogyan a pdpa a katolikusok felett.
Nem is olyan meglepd, hogy amig az Gshazdba vald visszatérés és esetleg egy harmadik templom
felépitése részét képezi a vildgban szétszérddott zsidosdg nosztalgikus, jovére vonatkozd elkép-
zeléseinek, az L. és a II. Templom papsdgdnak az intézményi felélesztés nem szerepel a Messids wijboli
eljévetelének idejére tervezett programban. A valldsi élet centralizdlisa minden korban és tirsadalom-
ban a hatalom centralizaldsi torekvéseit kovette.

13 Brre a legjobb példikat korunk fanatizmusaiban taldljuk meg. A japin katondk II. vildghdborus
viselkedése, ahogyan a megadds helyett az ongyilkossdgot vilasztottdk, vagy jelen korunk olyan valldsos
hitbe valé bezdrkdzdsa, amilyen az iszldm egyes csoportjainak az dngyilkos merényletekbe torkolld
gondolkod4séra jellemzd, j6l mutatja, hogy a fanatizdlt hit, amely az érzelmeket és az érzéseket egyetlen
irdnyba tereli, mennyire veszélyes és emberellenes lehet. A fanatizdlt hiv ,nosztalgidjiban” egy
sohasem volt és nem is lehetséges ,,mdsik vildg” hamis idedjinak képét vetiti célként maga elé. A

valldsos hitre alapozd nosztalgia az ,eredeti hithez” vald visszatérést tekinti céljanak.
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érzelmeknek az egyhdz dltali kisajdtitdsra utal.l* A sajit egzisztencidbol fakadd
életérzés dttevddik egy nyelvileg megragadott és értelmezett, mindenki 4ltal elfogadott
teriiletre, ami kétségteleniil alkalmas arra, hogy oldja az egyének pszichéjére nehezedd
térsadalmi és/vagy egzisztencidlis nyomdst. A valldsos hitbe ,4thelyezett” érzések,
amelyek eredetileg a pszichében vagy a testben keletkezd hidnybdl fakadtak, egy a
nosztalgidhoz sok tekintetben hasonld, dmde differencidlatlan érzésben kulmindlnak,
amit a valldsos dtélés fogalma fejez ki. A kozépkornak a gondolkoddsit egészen a
XIIL szézadig ez a vallisos transzformdcid uralta. Hatdsa a nosztalgia fogalmdra egé-
szen korunkig fennmaradt. A korabeli vilig képét tformald vallds az egyéni nosztal-
gla érzését nem viselte el, mivel az kibujt az egyhdz lelki és szellemi feliigyelete aldl.

Az egyhdzi tanitdssal szemben a képpel foglalkozé tudoményos diszciplindk
koziil az esztétdk és a miivészettorténészek felfogdsiban a képi alkotdsok meghatd-
rozott érzésekre utald érzéki jellemzdi, illetve jellegzetességei - legaldbbis a szdndék
és az irdnyultsdg szintjén - nem a hitre futnak ki. Az esztétika boleseleti résztudo-
mdnyként a filoz6fidhoz kapcsolddik. Ennek megfelel@en az esztétika problémakére
is az egyes filozéfidkban alapozddik és szervezddik meg, s kérdéseinek irdnyultsiga
is a filozdfidhoz koti érvelését, okfejtését, gondolkoddsdt, s nem kozvetleniil ahhoz
a tarsadalmi jelenséghez és/vagy réteghez, kulturalis kozeghez, amelyben az dltala
vizsgdlt jelenség megjelenik és miikodik. Ebbdl fakaddan a képjelenség nyelvi aldve-
tettsége taldn itt a legerdsebb. Mikdzben érzéki szinten a nézd kozvetleniil taldlkozik
az egyes képalkotdsokkal, a hozzdjuk csatolt filozdfiai értelmezés vagy diskurzus -
tartalmi szinten és a jelentések tekintetében - egy meghatdrozott nézetet reprezen-
tdlva sajdtitja ki a képjelenséget.!> A képrdl valé gondolkodds azonban mindegyik

14 A hitben egyesitett érzelmek szubjektuma azutdn a hit ritmikus ismétlésének koszonhetéen foglya
marad a vallésos elkotelez3désének. Az érzelmek ebben a pszichére erdltetett formdban midr egyér-
telmfien a Biblidban megfogalmazott és kifejezett, de személyesen soha dt nem élt eseményekre,
jelenségekre, torténésekre irdnyulnak.

15 Byt fedezhetjiik fel a Heidegger és a Meyer Schapiro kozotti vitdban is. (Ld.: Meyer Schapiro: A csen-
délet mint személyes tirgy. Megjegyzések HeideggerrSl és Van Goghrdl. (1968) Ford. Hdzas Nikoletta.
Enigma, 5. 1998. no. 17. 23-28. és Meyer Schapiro: Tovibbi észrevételek Heideggerrdl és Van Goghrol.
(1994) Ford. Mdnfai Alice. Uo., 30-36.) A Heidegger dltal értelmezett, Van Gogh dltal festett ,Parasztci-
pAk” egy filozdfiai rendszerbdl fakadd képzet képi vetiileteként érthetd meg. A filozéfus olyan képet allit
az eredeti festmény helyébe, amelynek értelmezése elsésorban sajdt filozdfidjét tiikrozi, s csak azon beliil
jut hely a képi alkotdsnak. Am ha egy kép tartalma vagy jelentése feldl vitak folynak, az mér eleve annak
a jele, hogy e képnek nem létezik egyetlen jelentése. Akik Heidegger nézetével értenek egyet, a filozofiai
dllispontot tartjdk autentikusnak, akik pedig Schapiréval, azok tobbnyire a mdvészettrténeti megkdze-
litéssel értenek egyet. Am barmely megkdzelitésre is voksoljunk, nem tesziink mdst, minthogy egy palimp-
szesztet 1étrehozva, egy mésik képet helyeziink r4 az eredeti Van Gogh-festményre, amely fogalmi jelenté-
sével 4tértékeli annak érzéki litvinyst. Heidegger képe egy szélesebb értelemben vett tdjkép vagy még
inkdbb életkép, amelyet egy parasztasszony élete t6lt ki. Ezzel prhuzamosan kizdrunk a megértésbdl min-
denki mést, aki nem ebbdl a néz8pontbdl értékeli a festd képét. Van Gogh festményén csak toredéke lét-

hatd annak a kozegnek, amelyben Heidegger elhelyezi képének tdrgyit, a ,,pdr parasztcipét”. A festményen
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esetben beledll egy a gondolkodds dltal meghatdrozott irdnyba. Elézetes tuddsunk
(el8feltevéseink, elSitéleteink, ismereteink stb.) a kép érzéki megismerését megelGzve
jeloli ki azt a lehetséges tartomdnyt, amelyben a képjelenség kulturdlis jelenségként
szimunkra valéan megjelenhet és amelyben bdrmiféle értelemre szert tehet.

A mivészettorténet sohasem vélt a természettudomanyokhoz hasonléan egységes
és egyontetll (egzakt) tudomdnnyd. Mddszereiben és trgyat illetéen is folyamatosan
valtozott, és hol a miivekre koncentrdlt, hol az alkotdkra, a stilusra stb. helyezte a
hangsilyt, gyakran pedig arra, amit koriilményeknek, kornyezeti hatdsnak hivunk. A
muelemzések, amelyek a képi és egyéb mivészinek tekintett alkotdsok értelmezése
inkdbb bizonyitjdk a nyelvi értelemnek az érzéki kép feletti uralmdt, mint azt, hogy
miként kell megérteni a képjelenséget.! Ujabban - kovetve az irodalomelméleti diva-
tokat - a képalkotds vagy mualkotds helyett a befogadist helyezi az eldtérbe. A mivé-
szettorténet azonban minden médszertani fejlédése/ valtozdsa ellenére is még mindig
az életrajzoktdl (id8sebb Plinius, Giorgio Vasari), mis alkotok hatdsainak megérté-
sétdl, a fennmaradt irdsos dokumentumoktdl, a konkrét életbeliként elfogadott Gssze-
fliggésektdl, vagy a torténeti kontinuitéstdl, illetve a megrendeld elvirdsaitdl virja,
hogy leleplezdjon és értelmezhetévé viljon egy képalkotds. Ezek mindegyike nyelvi
hagyomdnyon alapuld ismeretet feltételez. Lényegében a nyelvi értelem eszkozeivel
(dokumentumokkal) igyekszik dj(ra) az eredetinek vélt tartalommal és értelemmel
megtolteni a mdr elmult korok amugy vildgukat vesztett és id6nként kitiresedett, uj
tartalommal még nem telit6dott képi alkotdsait. Amikor tehdt a képeken beliil a nosz-
talgia jelenlétét keressiik, 1ényegében egy nyelvileg generdlt elvirisnak igyeksziink
eleget tenni. Ezen elvdrds tétje az, hogy a nosztalgia érzelmi tartalmdnak a nyelvileg
generdlt megragaddsa alapjin elindult torténeti kutatds sordn felszinre hozott tudis
és ismeretek dtiratjdk-e veliink kultirdnk értékpreferencidit?

Az egyes képeket értelmezd tudomdnyok csak periférikusan foglalkoztak azzal,
hogy kikutassdk, a nyelv kozvetitésével, miként kaptak egyre gyakrabban teret a képje-
lenségekben az emberi érzelmek. Mindazondltal a nyelv igen leleményes annak
kideritésében, milyen mddszerekkel lehetséges érzelmeket felfedezni vagy éppen kozve-
titeni a képjelenségekben. A néz8 személyes érzelmei mellett az alkotd pszichéje és a
képalkotdsokon megjelend alakok viselkedése, arckifejezése, gesztusai, kompozicidban
elfoglalt helyzete, pillanatnyi 1étéllapota, s ezekbdl fakadd érzelmi megnyilvinulisai,

a cip8k mintha csak egy filmjelenet elsG kockdit ldtndnk, ott 4llnak egy sarokban, magukra hagyva. Egészen
addig 4llnak magukban, amig a kdvetkezd jelenetben, amelyet mér Heidegger rendezésében lithatunk meg,
meg nem jelenik a cipk gazddja a parasztasszony, aki libdra veszi a cipSt és hordani kezdi. Ezzel a
nyelvileg generdlt, de a cipSkre vonatkozd ekfrazisszal Heidegger elvezeti a nézGt és az elemzését olvas6t
a sajét vildgdba, amelyhez Van Gogh képét kozvetits eszkozként haszndlta fel. Ez a mésodik képi jelenet
az, amelyet Heidegger hozzdkoltott Van Gogh cip6ihez, s amellyel felvdltotta a festményt.

16 Fyzel az eljdrssal természetesen mi is éliink, mivel magunk is a nyelvi értelem segitségével értel-
mezziik a képjelenségekben felismerhetd vagy azok hatdsdra a képek néz8iben keletkezd nosztalgidt. A
nyelvnek a képek feletti hatalmdban tiikr6z8dik a tdrsadalmat Osszetartd nyelvileg generdlt értelemnek

a természeti 1ét fol6tti uralma.
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illetve érzelmeket kivalté jelenléte, a szimbdlumok és a feltételezett Osszefliggések
egyardnt irdinymutatéak lehetnek a megértésben. A hagyomdnyos alloképek hatdsdra
sohasem éliink 4t olyan mély érzéseket, mint amilyenek kivaltdsdra a zenemtvek vagy
az irodalmi alkotdsok, illetve a retorika és persze a mozgdképek képesek.” Az ilyen
képek csak a nyelvileg megelGlegezett és generdlt tartalmak mozgdsitasaval képesek
érzelmeket megjelenitd jelenségként midkddni. Amikor egy képjelenség erds emdci6t
valtott ki benniink, gy érezziik, valamit megértettiink vagy felismertiink. A tetszés, a
csoddlat és esetleg az elragadtatds szintjén megdll a képek dltal belSliink kicsalt érzelmi
hatds. Am tulajdonképpeni értelemben vett érzelmeket, indulatokat, a Iélek nyugalmat
felddlé hatdst csak a nyelvnek a képi érzékeléssel prhuzamosan elménk hétterében
valé mikodése vdlt ki benniink, miként ezt a szentképek is bizonyitjak.

A XIX. szézad dta, amikor a pszicholdgia kivivta 6ndllésdgit és egyenrangusdgdt
a tobbi tudomdnnyal és a filoz6fidval szemben, s egyre elismertebb tudomadnyterii-
letté vilt, megjelent a képek és vizudlis jelenségek pszichés értelmezése. Habdr elvileg
erre a tudomdnyra is tartozik, a pszicholdgia nem kisérelte meg a nosztalgia feldol-
gozisit. Ebben alighanem kozrejitszhatott, hogy felismerték, ezt az érzést, annak
ellenére, hogy a psziché egy meghatdrozott dllapotira vonatkozik, leginkdbb mégis a
szocioldgia feldl lehetne megkozeliteni. E visszafogottsdg mogott az is meghizédhat,
hogy a pszicholdgia els@sorban az alapvetd és egyszert érzések szintjének megértését,
felfedését és explicitté tételét tekinti {6 feladatinak. A nosztalgia okai ismertek és ha
ez az érzés valaki szdmdra mdr nemkivanatossd vélik, viszonylag konnyen ,kezelhetd”.
Am mégiscsak az dllatviligbdl 6rokolt érzések azok, amelyek egyértelmi és kozvetlen
reflexickként jelennek meg benniink. Ugy tinik, hogy a benniink biolégiai szinten
kddolt érzéseket a tdrsadalom nem képes felszimolni, csak elnyomni vagy eltorzitani.
A tdrsadalmi viszonyok éppen gy alkalmasak arra, hogy kivaltsék azon érzelmek/ér-
zések jelentds részét, amelyeknek az egyszerd formdit az allatvilighdl hoztunk ma-
gunkkal, mintha még mindig természeti koriilmények kozott élnénk. Ezért vagyunk
képesek egyes dllatok esetében is az emberéhez hasonld érzéseket felfedezni.

A torténelem megmutatta, hogy akad példa a csoportos, illetve a kultirdba
mélyen beépitett nosztalgidra is. Héboriban az emberek nosztalgidval gondolnak
vissza a ,boldog békeévekre”, az otthonra, a csalidjukra, id8sebb korukban pedig a
fiatalsdgukra. A csoportos kulturdlis nosztalgidra a legismertebb példa azonban egy
népé, hiszen a zsidék babiloni fogsdgbdl vald kiszabaduldsukat ennek az érzésnek
koszonhették. A hazatérés és a Mdsodik Templom felépitése egyértelmtien egy a ko-
z6sségtudatban megalapozott és fenntartott kollektiv nosztalgidnak készonhetd
torténeti tény. A zsiddsdg esetében is olyan nosztalgidrdl beszélink, amelyre nem
egy személyesen meg- és dtélt élmény, hanem egy hiten alapuld kollektiva kulturi-
hoz valé tartozds adott lehetdséget. A zsiddsdg a késébbiekben is mindig utra készen

17 Akadtak korok, amikor a hordozéfeliileten rogzitett 4lloképek, az ikonok nagyon is képesek voltak
mély érzések keltésére. E korban azonban még ritkdk voltak a képek. Amelyekkel taldlkozni lehetett, azok
els6sorban templomokban voltak lithatok. A helyszinnek megfelel@en, a szent szoveg hallatdn érzett

4jtatossdg és mély beleélés segitették a képeket abban, hogy tovdbbi érzelmeket ébresszenek a nézékben.
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éllt azokban a gettokban, amelybe belekényszeritették ket a kozépkorban, hogy ha
eljon a Messids, azonnal indulhassanak Izraelbe, illetve Jeruzsilembe. A nosztalgia
ebben az esetben a kozosség kultdrdjanak részeként, sajdt torténeti ontudaténak a
kdzponti elemeként miikddott, s mikodik a mai napig is azokban, akik a Messids
jelére varnak. A zsiddsig ezen érzését folyamatosan ébren tartotta kdrnyezete, figyel-
meztették rd azok a koriilmények, amelyeket szdmukra a korabeli eurpai hatalmak
biztositottak.

Az egyéni és a kollektiv nosztalgia tehit jéformdn egyazon korszak sziilotte volt.
E kétféle nosztalgia kétféle irodalmi hagyomdnynak volt a megteremtdje. E kétféle
hagyomdny pdrhuzamosan futott egymdssal, s hol az egyik, hol a mdsik keriilt az
eurdpai népek kulturdlis fejlédésében a figyelem elSterébe. A nosztalgia e két lehet-
séges Utja a nyugati kultira megalapozdsiban igencsak fontos szerephez jutott,
hiszen amig az egyikbdl az irodalmi, majd a modern kori képalkoté hagyomdnyunk
fejlédott ki, a mdsikbl mindazon kulturdlis-valldsi rendszertink eredeztethetd, amely
eurépaisdgunkat szellemi szinten mér tobb mint kétezer éve meghatdrozza.

Az llidsz és az Odiisszeia csak par évszédzaddal kordbban sziiletett meg (1. e. 8. szi-
zad), mint ahogyan a zsidok hazatérhettek a babiloni fogsdgbdl (i. e. 535.). Az Odiissze-
ia az egyén azon nosztalgikus életérzését irja le, amely a mai napig irdnyadd szdmunkra
ezen érzés megitélésében és dtélése tekintetében. Irisunk e két példa - Odiisszeusz
egyéni és a zsidosdg kollektiv megélése - alapjan értelmezi és értékeli a nosztalgia
fogalmdt. Minden mds formdjit ennek az érzésnek mdsodlagosnak, leszdrmazottnak,
dttételesnek tartjuk, ahogyan ezt majd Vergilius példdjén is bizonyitani fogjuk. A XX.
szézadi mozglképes (audiovizudlis) kultdra pedig azt mutatja meg, hogy egy életérzés,
elveszitvén tdrsadalmi sulyat, miként alakul 4t egy képtipusban kulturdlis formévd.

A pszicholdgia, ez a viszonylag 0j tudomdnydg tapasztalataink szerint idénként
olyan kisérletekkel igyekszik tudomdnyként magit az érzékelésben megalapozni,
amelyre még nincs mindig kelld rdldtdsa. Sajit eljdrdsdnak és tudomdnyos voltdnak
a bizonyitdsa végett, a mivészettorténethez és az esztétikihoz hasonldan, egyoldalu
értelmezéseket tesz magdéva.l8 Csakhogy a tdrsadalmi jelenségek, amelyek kozé a
nosztalgia egyéni és kozosségi érzését is soroljuk, Osszetett folyamatok eredménye-
ként fejlédott ki, s ennek megfelelGen, csak e folyamatok sokrétli és sok irdnybdl
torténd megismerésével fejezheték ki. Sem a pszicholdgia, sem a miivészettudoma-
nyok vagy az irodalomtdrténet, sem pedig a kultiratudomdnyok vagy a boleseleti
fejtegetések onmagukban nem képesek feltirni a nosztalgia fogalmaban rejlé feltéte-
lezett rétegeket és Osszefliggéseket, illetve azt a tdrsadalmi helyzetbdl fakadé szitudlt-
sagot, amelyben ez az érzés esetenként megvaldsul. Ugy véljiik, csak egy holisztikus
szemlélet képes megmagyardzni egy ilyen érzés tartalmdt, jelentését, valtozdsait.

18 Bzt a tudoményban teljesen normdlis jelenségnek tartjuk, hiszen a ,keménynek” tartott természet-
tudomény olyan zdszl6vivi, mint példdul a fizika is folyamatosan korrigdlja megéllitdsait, idénként
pedig alapjaiban rajzolja ujra a paradigmdjit. Az is helyénvald, hogy bizonyos teriileteket, eljdrdsokat
preferlnak, hiszen az el8relépés mindig a kutatdsok egyes szegmentumaiban és wjabb eljirdsok kikisér-

letezésével és alkalmazdsival torténik meg.
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A mivészettorténet szempontjibdl megkozelitve a kérdést, gy tlinik, a nosz-
talgia képi kidolgozisinak kisérlete, legaldbbis a hagyomdnyos all6képek terén, a
XIX. szdzadban, a romantikdnak és a neoromantikus festészeti irdnyzatoknak a
lecsengésével abbamaradt. A muvészet U irdnyzatainak reprezentdnsai, kozos nevii-
kon az avantgdrd alkotdk el6re figyeltek, s nem a multat kutattdk. Miutdn a hagyo-
mdnyos képz&miivészet fokozatosan lemondott a képrdl mint az érzékelés megisme-
résének eszkozérdl és egy alternativ vildg hordozdjdrdl, s tisztdn mivészetté vilt, a
térsadalomban a vizudlis megjelenités helyét annak alaposan megvaltozott funkci-
javal egyiitt a képek egy uj tipusa, a mozgokép foglalta el. Am a képiség ezen i
technikai alapforméja, azon beliil is elsésorban a jatékfilm, igen gyorsan dtvette az
érzelmek megjelenitése terén megliresedett helyet, s a jatékfilmek hamarosan a
tisztdn nyelvi kifejezési formdk, az irodalmi alkotdsok konkurenseként léptek fel. Az
elsé hangosfilm megjelenése utin a technikai audiovizudlis jelenségek egyre tobb
lehet8séghez jutottak, s egyre kifinomultabb és komplexebb formdkra tettek szert.

Az Ssszetett audiovizudlis technikai eszkozok segitségével megjelenithetd érzel-
mekkel szemben egyediil a szinészi jiték hagyomdnyos formdjdt megdrzd szinmi-
vészet konkurdlhatott. Még ennél is jelentésebb, hogy az él§ szinhdzi el6addsok
lehetGségeit a térbeli és idébeli dimenziondltsdginak koszonhetéen meghaladé
filmek egy j skdlin képesek bemutatni az érzelmeket. A nézetek és a nézépontok
operatdri véltakozdsa és viltogatdsa olyan érzelmeket felerésitd megkozelitést tesz
lehet6vé a néz8 szamdra, amelyre a szinhdzi alkotdsok nem képesek. Az egyes képek
és nézetek meghatdrozott sorrendben t6rténd elhelyezésével kivaltott képzettdrsita-
sok tovibbi érzelmek el8hivisdra sarkalljik a nézdket. A tér és az 1d8 efféle jtékos
kihaszndldsdra a szinmivek nem képesek, mivel azokban a nézé és a szinészek
kozotti tavolsdg és nézépont 4llando.

A verbdlis kifejezési mddot a vizualitdssal 6tvoz6 nem technikai képtipus, a
szinhdzi eldadds a tdrgytorténeti, pontosabban mondva jelenségtorténeti multjdnak
hidnya miatt gy tdnik, kisebb hatdssal van a nosztalgia témdjira, mint amilyen a
valdsigos teljesitménye alapjdn lehetne. A szindarabok tulajdonképpeni 1étmodjuk
szerint, eladdsok formdjiban nem maradtak fenn. E tobb mint két és félezer éves
képjétéktipust az elmult szdz év kivételével csak az irodalmi eldzményeik és alapjuk,
valamint leirdsok, szinészeknek adott instrukcidk, diszletek, kosztimok és képi
vazlatok dokumentaljik. Pedig nem kétséges, hogy a mozgdkép, illetve azon beliil a
jatékfilm a szinmiivészetnek az egyetlen valdban ,egyenes 4gi leszdrmazottja” és a
legkozelebbi ,rokona”.)® A hagyomdnyos rogzitési eljdrdssal késziilt képtipusok, a
mintdzott, festett, vésett, domboritott, rajzolt stb. képeknek a mozgdssal, az emberi

19 Amig a hagyomdnyos képalkotdsok technikai folytatdjénak a fotd tlint, amelybdl azutén a tovabbi
technikai segitség kovetkezményeként megsziiletett a mozgdkép, e torténeti eseménysor azt az érzetet
keltette, hogy a mozgdkép kizdrélag az ll6képpel 4ll kapesolatban. Ami azonban a mozgokép csalddi
viszonyait illeti, abban mindenképpen a szinhdzmivészet tekinthet§ a legkozelebbi rokondnak. Ezt
bizonyitja az is, hogy a mozgdéképek éppen dgy az emberi alakok képjitékdra épiil, mint a szin-

mivészet. A kétféle szinjitéktipus szinészgdrddja kozott jelent8s az 4tfedés.
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test képjatékdval, azaz a szinjitszdssal valé kombindldsa, illetve e két képtipus
technikai eszk6zokkel torténd életre keltése” vezetett el a mozgdképhez. A film
azonban még rogzitett képként is kozvetlenebb kapcsolatban 4ll a szinmiivészettel,
mint a hagyomdnyos képzémiivészet. A filmalkotdsokban a tradiciondlis szinhdzi
testjiték és arcmimika minden mds képtipusndl erSteljesebben van jelen, hiszen
megalkot6i szintén szinészek.

A kérdés ezek utdn az, hogy miért tekintjiik a mozgoképet a nosztalgia bemuta-
tésa tekintetében jelentdsebbnek, mint a hagyomdnyos szinhdzat? Miért nosztalgi-
kusabb a technikai kép a hagyomdnyos testképre és testjitékra épil§ szinhdzi eld-
addsndl? A vélasz erre alighanem éppen abban keresendd, hogy a technikai mozgé-
képek be vannak zdrva sajdt képi teriikbe és vildgukba.20 A technikai képeknél
jobban semmi nem vélik el attdl a kdrnyezévaldsdgtdl, amely helyet biztosit szdma-
ra. A technikai mozgdkép a leginkdbb identikus és vildgszer képtipus.

A szinjétszds a hagyomdnyai és a nyelv aktiv haszndlata miatt képes a nosztalgia
érzésének a megjelenitésére. A tobb évszdzaddal vagy évezreddel kordbban keletkezett
drdmdk, vigjdtékok, szinpadi mivek irodalmi alapjaik tekintetében kontinuusak,
mivel mindig az irott formdban megdrzott szindarabokat adjik el§ djabb formaban.
Ez a szinhdzi kultira megsziiletésekor nem volt jellemzd, hiszen a gorogok az egyes
drémai alkotdsokat vagy vigjdtékokat alig pdr alkalommal jitszottdk. Minden évben
Ujabb szerz8k darabjdnak a bemutatdsira keriilt sor, s csak a néz8k emlékezetében
maradtak fenn nosztalgikus érzésbe csomagolva vagy éppen felejtendd élményként a

20 A szinhdzi képalkotds ellenben, a szoborhoz hasonldan, nem képes a terét és a vildgdt elkiiloniteni
a néz6étdl, hiszen a szinészek szimdra az azonnali reakciénak is nagy jelentsége van. A technikai
eszkozokkel elééllitott mozgdképek egész vizudlis vildgukkal bukkannak fel elSttiink, majd tiinnek el
teriikkel, id@beliségiikkel egyitt. A szinhdzi jatéktér (orkhésztra) azonban dltaldnos térként ott marad,
hogy mds el8addsoknak is helyet biztositson. Ez a tér, az id8 és a jaték elkiilonithet8ségét bizonyitja,
ami azonban a technikai mozgokép esetében teljes egységet alkot. A mozgoképek teriikkel egyiitt
tlinnek el, hiszen az iires vdszon nem a teriiket, hanem a kép terének a helyét jeldli. A nosztalgia,
illetve az érzések és érzelmek is szorosan hozzdtartoznak a képek tereihez. E terek nem stilizdltak, mint
a szinpadi terek, s nincsenek kényszerbdl egyetlen helyszinhez kétve. A képi terek és a képi tereknek
a megjelenést biztositd helyszin viszonya éppen ugy kiilonbozik, ahogyan a téblakép tere és a
helyszine. A hely, az idé, a tér, a képalkoto jaték egésze vizudlisan, auditivan és érzelmi szinten egyardnt
olyan komplexitsként jelenik meg, amelyre a hagyomdnyos szinhdzi jiték nem képes. Ez teszi egyfajta
ldtomdssd a technikai képet. Ugyanakkor a hagyomdnyos szinhdzi jéték ugyanigy megtartja a képjité-
kot a taktilis lehetdségek kozegében, ahogyan a szobrokat is.

A szinhdz torténetileg irodalmi alapjai mellett a festett és rajzolt képek torténetében élte tal sajit kordt.
Nemcsak a pdtoszformuldk, de minden korszak metakommunikdcidja, azaz gesztusai, arcmimikdja,
szitudciGkezelése a feliileten rogzitett képekben maradtak fenn. A festett és rajzolt képjelenségek
ugyanis nemcsak a valdsdg kozvetlen érzetét Grokitették és Grizték meg szamunkra, de azon metakom-
munikdcids formdkat és modokat is, amelyek a maguk kordban a szinhdznak készonhetSen terjedtek
el Eurdpa szerte. Ennek koszonhet8en vélhatott egy kontinens 4ltaldnos kulttrdjinak alapjdvd a visel-

kedéskultira, egy rejtett metakommunikdcids és egyben vizudlis metanyelv részeként.
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kordbbi évek dramdi, vigjdtékai. A szinhdzi kultdrdban tehdt a kontinuitdst és egyben
a nosztalgidt is az egyes szerzék irodalmi formdban megdrzott darabjai jelentették,
amelyeket f6leg az jkorban, klasszikus irodalmi alkotdsoknak mindsitve, djra és djra
elévesznek és jitszanak. A nosztalgia fogalma ezen a médon, ha lehet ezt mondani,
az aktualizdlt irodalmi alkotdsra vonatkozik, s nem a nosztalgia érzésének a bemuta-
tdsdra vagy a nézGben vald felkeltésére. A képi jeleneteken beliil felismerhetd nosztal-
gikus érzések kiemelt médon torténd érzékeltetése azonban a XVIIL és a XIX.
szdzadhoz kothetd, ahhoz a korszakhoz, amelyben ez az érzés vildgérzéssé valt.

Az egyre gyorsabban véltozd korok nosztalgikus multra irdnyuld életérzését a vesz-
teségek és a nem kivinatos véltozdsokkal szembeni tehetetlenségérzet, az Uj és
ismeretlen dolgoktdl valé idegenkedés és a vele jard bizonytalansdg érzései okozzék.
Amint az egyének életében is érzékelhetévé vilt az 1d6 valtozdsa, amely életmdd
viltozéshoz vezetett, a jelennek a multtdl valé kiilonbozdsége, s vele a biztosnak vélt
vildg képe is semmivé foszlott, a fiatalsdg kordnak emlékképe is élesen szembekeriilt a
jelen valdsdgdval. Ebbél az osszevetésbdl csak ritkdn jott ki a multtal szemben a jelen
gy6ztesen. E véltozdsokat a mozgoképek 1étezésiikkel és tematikdjukkal is kifejezik.

A mozg6képek alapfunkcidja a szérakoztatds.2! Ez a funkcié ugy mikodik, hogy
a képjelenség kiilonbozd érzelmeket és lelkidllapotokat mutat be és ezzel pdrhu-
zamosan hiv el§ a néz8ben. De lehetséges-e olyan képek és torténetek segitségével
érzelmeket el6hivni vagy kelteni valakiben, amelyhez kordbban 6t semmiféle viszony
nem fiizte? Ugy tinik, hogy lehetséges, hiszen a puszta nyelvi kommunikicié is
képes erds érzelmek keltésére, ha pedig ezt a kommunikdcidt érzéki jelenség is alata-
masztja, az érzelmek még fokozottabban jelenhetnek meg. Eppen ez bizonyitja az
érzelmek tdrsadalmisigdt. A kommunikdcié nemcsak tartalmi szinten, de az érzel-
mek terén 1s képes hatdst kivdltani, illetve az érzelmeket irdnyitani és a tdrsadalom
dltal elvirt mederbe terelni.

Mindent 6sszefoglalva, a technikai mozgdképnek olyan szitudcidkat kellett
keltenie, amelyeket a tirsadalom és az egyes nézg is elismerden és szivesen fogad el
alternativ viligként. A képjitékban bemutatott szitudcidk és maga a torténet végiil
a nézében egyetlen dtfogd érzésben oldddik fel, abban a vigyban, hogy tjra 4télje
a latottak nyomdn benne keletkezett érzéseket. Mi mds is lehetne ez az audiovizudlis
jelenség egészét atfogd és annak felidézésére vagy megismétlésére torekvd érzelmi
dllapot, ha nem egyfajta nosztalgia? Igaz, ez a nosztalgia nem az egzisztencia
részeként jelenik meg, hanem egy azon kiviili puszta érzéki megismerésre vonat-
kozdként. A jitékfilmekkel foglalkozé fejezetekben ldtni fogjuk, hogy ez a képtipus
miként képes sokféle mddon nosztalgikus érzést kelteni a nézében vagy éppen
bemutatni ezt az érzést valamely szerepldvel.

Azt dllitjuk, hogy egyetlen mds képtipusban sem volt kordbban akkora jelen-
tGsége a nosztalgidnak, mint a jatékfilmben. A technikai mozgdkép olyan Gsszetett

21 Az arisztotelészi katarzis, a miivelddés eszménye, az idedk megértése és kovetése a képalkotdsok
segitségével, s a tobbi nemes feladat, amelyet a filoz6fusok a miivészetre biztak, dgy tinik, lassan a

héttérbe szorulnak a modern kor technikai képalkotdsaibdl.
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kifejezési eszkoz, amely minden tekintetben képes a nosztalgidt nemcsak a néz6ben
felkelteni, de érzékletesen be is mutatni. A nosztalgia torténetében és nyelvi értel-
mezésében a film megjelenésével Uj fejezet kezd3dott. Ha a nosztalgia tartalmdnak
és fogalmi jelentésének a mélyére akarunk 4sni, figyelmiinkkel a képjelenségek
funkcidvéltozdsira kell koncentrilnunk. Amig a vildgként midkodd képjelenség fela-
data az, hogy egy vizudlisan rogzitett megmutatkozdst, jelenetet, szitudcit hic et
nunc a jelenbe éllitson és ott jelenségként meglrizzen, addig az audiovizudlis
jatékfilm komplexitdsa a nézében olyan érzetet kelt, hogy a képi eszk6z6k nem eléje
dllitanak valamit, hanem 6t viszik el és dllitjik bele egy torténetbe és szitudcidba. Ez
a valtozds elsGsorban a kép mozgdsba lenditésének és az id6ben vald kiterjedésének
koszonhetd, mivel a mozgds a jelenben vald 1étezés érzetét kelti. Ha pedig e mozgds
artikuldlt hanggal, azaz verbilis kommunikdcidval is pdrosul, a jelenség léte még
hitelesebbnek tlinik. A hatds sokban hasonlit ahhoz, amikor a véletlennek kdszon-
het8en egy a sajit viligunktdl idegen élethelyzetben taldljuk magunkat, s gy reflek-
tdlunk erre a kordbban ismeretlen szitudcidra, hogy azt Osszevetjik hétkoznapi
vildgunkkal. Az ilyen léthelyzetek, addig, amig nem sikeriil feldolgoznunk és meg-
szoknunk Oket, idegenek maradnak szdmunkra, s természetes, hogy nosztalgidt
érziink korabbi megszokott életiink irdnt.

Még egy el8zetes megjegyzéssel kell élniink, mielStt a torténeti részletek tagla-
lisaba belefogndnk. Nevezetesen meg kell emliteniink, hogy a nosztalgia érzésének
keletkezése nem a hazatérés eloddzdsinak, nehézségének vagy lehetetlenségének
koszonhetd, hanem az otthon elhagydsinak. Az otthon elhagyisa, illetve az idegen-
ben valé vindorldsnak az &si, mesékben, eposzokban és mds torténetmeséld irodal-
mi tipusokban meglrz6tt motivuma az emberiség gyermekkorinak a jellemzd
attitidje volt. Manapsdg, amikor mdr a vindorlds, az idegen viligok bejirdsa és
megismerése nem jir igazdn egzisztencidlis kockdzattal, ez az identitdskeres§ tevé-
kenység az 4rtalmatlan kalandban 6lt testet. A kaland, az elvigyddds, az ttra kelés,
az idegen vildgok meghdditdsa, az élet jobb lehetSségének a keresése, Gnmagunk
megértésének és meglelésének ez a kozvetett modja az els§ és legsziikségesebb 1épés
a nosztalgia kialakuldsahoz, minthogy ez az egzisztencidlis helyzet formalja meg azt
az életszitudcidt, amelyben az ember nosztalgidval gondol arra, amit elhagyott. Az
otthontdl valé tavolkeriilés a felndtté vilds elsé [épcsbfoka, a fiatal kor jellemzdje.
Az dllatviligban is j6l ismert a fiatal himek elizése a falkibdl, csapatbdl, hogy
maguk szerezzék meg, vivjak ki kiizdelemmel a jogot arra, hogy djra egy ilyen kozos-
ség tagjai lehessenek, azaz lényegében arra, hogy visszaszerezzék elhagyott eredeti
életformdjukat, életviligukat, de mar egy 0j poziciéban.

A nosztalgia érzésének az ellentéte aligha lehet a kalandvdgy, sokkal inkdbb a
kényszerliség. A kényszer teremt olyan helyzetet, amely nosztalgia érzésének a kiala-
kuldsdhoz vezet. Amikor a homo sapiens Afrikdbdl kirajzott, s fokozatosan benépe-
sitette az egész foldet, nem érzett nosztalgidt az otthagyott foldrész irint. Nem a
kalandvigy vitte idegen utakra, hanem a kényszer. Ezért e korszak emberére még
aligha lehetett jellemz8 a nosztalgia érzése, hacsak nem az élet mds teriileteire
vonatkoztatva bukkant fel. De azt azért feltételezziik, hogy e korszak embereinek is
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voltak vigyai. Féleg nehezebb id8kben, amikor a kordbbi, jobb élethelyzeteik irdnt
éreztek valamiféle a nosztalgidhoz hasonld érzést. De ez az érzés, amelyben az élet
hullimzdsa jelenik meg, s amely a késébbi tdrsadalmakban is fel-fel bukkant, véle-
ményiink szerint mdr szintén kiviil esik a nosztalgia fogalmin.

MI A HETKOZNAPI NOSZTALGIA?

A fenti kérdésre a r6vid és meglehetSsen sovany vélasz az, hogy egy minden mds
érzésen ithatold életérzés. Odiisszeuszt ez az érzés egy pillanatra sem hagyta el,
hiszen folyamatosan kiizdott a hazatéréséért. Azonban mdra tdrsadalmilag is
divatossd és elterjedtté vélt ez az érzés. Szinte mindenkiben megjelenik, akinek szép
vagy kellemes emlékei vannak a multjibdl. Az emlékek felidézésének kapcsolatokat
felujité és megerdsitd szerepe is van. Az id8s kori nosztalgia pedig egyenesen kitolti
az emlékezetet, és az életit f8bb dllomdsaira, jelentds, sorsforditd eseményeire, szines
és ,emlékezetes” torténeteire, a fiatalkori életerdre, cselekvlképeségre torténd
visszaemlékezést jelent. A visszatekintés, a mult jbdli felidézése és ,,dtélése” tdrsa-
dalmi szinten is mukodik, hiszen a torténelem és annak oktatdsa lényegében a
kollektiv emlékezet megdrzésének egy mddja. Az ilyen tipust nosztalgidk esetében
azonban hidnyzik a befejezés, a felidézettekhez vald visszatérés reménye, mivel sem
az 1dés ember nem vdlhat fiatalabbd, sem a tirsadalom nem térhet vissza egy
korabbi korszakdhoz.

Bevezeténkben emlitettiik, hogy a nosztalgia a gordg nostos (hazatérés) és algeo
(fdjlal) szavakbdl mesterséges szOképzéssel jott 1étre. Ez azonban nem von le semmit
sem a jelent8ségébdl, minthogy e szé valdsagos életviszonyban keletkezett érzést
artikuldl. A két gordg sz6 egyiitt, Osszevonva, a ,hazatérés fdjdalmas?? érzését”
(fdjdalmas hazatérést; a hazatérés 6romébe vegyiilt fijdalmat; szivszoritd vérakozdst
a hazatérésre stb.) jelenti, amit ma, némileg leegyszer(isitve és az érzést redukdlva,
gyakran egyszerlien a honvdgy fogalmaval fejeziink kiZ3 De ebben a virakozd
érzésben erGs szerepe van azon emlékeknek és hidnyérzetnek, amelyek segitenek
hazavezetni a nosztalgidtdl szenvedSt. A nosztalgidban felbukkand emlékek a meg-
szokottat, a normdlisat, magdt a normdt, a mintaképet jelentik, azt az éllapotot,
amelyben az ember megnyugodhat, s teljesen 6nmaga lehet, mert nincs sziiksége

22 Ma ezt az érzést inkdbb a ,szivszoritd”, ,édes-bus”, ,keserédes” stb. kifejezésekkel irjuk le. Létezik
a kimondottan keserd nosztalgia is, amikor példdul a személyes tragédidra vald visszaemlékezés alkal-
mdval jelen van valamilyen olyan pozitiv elem is, amely elveszett.

23 A nosztalgia szénak nem szinonimdja a sOvdrgds, vigyakozds valami utdn, s még kevésbé az
epedezés, hitozds szavak, ahogyan a honvégy sem az. Ez utobbi jéval szikebb értelemben hasznilatos
kifejezés. A nosztalgidnak az érzések kozott nincs konkrét ellentéte sem, mint a szeretetnek a gytlolet,
a fdjdalomnak az 6rom, a gyanakvdsnak a bizalom. Beszéliink engesztelhetetlen bosszivdgyrdl, el nem
mulé haragrdl, gondolatbdl vald kitorléstdl, akaratlagos felejtésrdl, kitagaddsrdl, valamint kellemetlen,
magunkban elnyomott, felejtésre itélt emlékekrdl stb., de ezeknek egyike sem ellentéte a nosztalgidnak.

A nosztalgia ugyanis nmagdban hordja ellenpdlusit.
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arra, hogy kiilonboz8 kihivdsokhoz, ismeretlen élethelyzetekhez alkalmazkodjon. E
sz6 tehdt egy létszitudcionak és a vele jar6 érzésnek az Gsszevondsdbol sziletett meg.
Az érzés egy olyan népnél jelent meg, amelynek férfitagjai elsGsorban a keres-
kedelemnek és a hdbortiknak kdszonhetSen gyakran voltak kénytelenek hosszabb-
rovidebb idére elhagyni varosukat, csalddjukat. Am a gorogok ezen érzésiiket nem
nevezték meg. A korabeli ismert vilignak a kiilonbozd teriileteire, mds népek dltal
lakott tartomdnyaiba valé ellitogatdsuk, a szabad koézlekedés, mds kultdrdk meg-
ismerése és a megélhetés szempontjdbdl torténd kihasznaldsa nem szdmitott kivé-
telesnek kozottik. Am létezett a kikozosités intézménye, amelyben akarata ellenére,
biintetésbdl kiildtek el és kozositettek ki egyeseket otthonukbdl, csalidjuktdl elsza-
kitva, idegenbe (zve, a viszontldtds reménye nélkil. Ezt tekintették a gorogok az
egyik legnagyobb biintetésnek, hiszen ez megakadalyozta a hazatérést, s orok
fesziiltségbe és egyfajta érzelmi terrorba taszitotta a szdmizetéssel sujtott egyént.
Kénnyd elképzelni, miért volt olyan nagy hatdsa a biintetés eme formdjanak, hiszen
ez még a bortdnnél is nagyobb pszichés nyomdst gyakorolt az ezzel sujtott egyénre,
mivel akit beborténoznek, az a kozelében tudhatja szeretteit, akik akir meg is
litogathatjak, dm akit szdmfiztek, annak nincs lehetdsége kordbbi viliga megdr-
zésére, azt végzetesen kibillentették léte azon alapjdbdl, amelyben személyét tovabb
épithette volna.

Sokak szerint a valamilyen egzisztencidlis ok miatt elhagyott otthon, a csalidi
tlizhely vagy a haza utdni vagy all a legkozelebb a nosztalgia fogalmdban megra-
gadott érzéshez. A mai honvdgy fogalma ugyan valéban kothetd hozz4 tartalmaban,
mégis némileg mdst jelent, mint amit a goérdg vdrosdllamok idején az otthon jelen-
tett. A vdros lakéinak, azon belil is elsGsorban a kereskedSknek a tdrsadalmi hely-
zete, csalddi kapcsolataik, a polisz k6zos tigyeihez valé viszonyuk az egzisztencidt és
az egyetlen lehetséges kozosséget jelentették, amelyhez bedgyazottsiguk miatt érzel-
mileg er8sen kotSdtek. A visszavigyds az eredeti életkozosségbe, abba, amelybe az
ember belesziletett s amelynek szokdsait elsének értette és tanulta meg, minden
valdszintség szerint a kozegébdl kiragadott ember esetében felfokozott pszichés dlla-
potként csapddik le. Az idegen kdrnyezet folyamatos kihivisként jelenik meg, amely
folytonos koncentraldst, készenlétet, megértést kovetel meg, ami kimeriti az elmét.

A nosztalgia nem mul6 érzése nagyobb fijdalmat képes okozni, mint a fizikai
kinzds. Azonban erre a tipusu fijdalomra nem minden tdrsadalom alkotott 6ndll6
sz6t, mivel nem jutottak el az emberi lélek megismerésében arra a szintre, hogy a
pszichés dllapotok koziil az Osszetettebbeket, kifinomultabbakat megnevezzék.
Ennek oka lehetett az, hogy a tdrsadalom mds érzelmeket preferdlt, f6leg olyanokat,
amelyeknek a szerepe a koz0sség szdmdra jelentdsebbnek bizonyult, vagy mert maga
a térsadalom nem jutott olyan fokra, hogy az egyének szdméra olyan szitudcidkat
teremtsen, amelyek alkalmasak az ilyen érzések felkeltésére.2 A mindennapokban

245 népvandorldsok kordnak véndorld, vj hazdt keresé kozosségeiben aligha lehetett nagy szerepe a
sziil8hazdnak. Az amerikai kontinenst benépesitd egyének és csaldidok sem érezhettek nosztalgidt

kordbbi lakhelyiik irdnt, amely képtelen volt eltartani Gket, s arra kényszeritette a kivindorldkat, hogy
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jelenlévd harag, vagy az 6r6m, az odaadds, a hiség vagy ragaszkodds egyszer(i
érzések, amelyeket mindenki ismer, s amelyre minden nyelvnek vannak szavai. A
honvdgy vagy a nosztalgia azonban olyan kapcsolatot feltételez az egyén eredeti ko-
z0ssége, valamint a jelendllapota kozott, amelyben eléfordulhat egy ideiglenes vagy
akdr végleges szakadds.2>

A honvigy érzése gyakran esik egybe a nosztalgidval. Pontosabban mondva a
nosztalgidban jut kifejezésre azon érzés, amelyben az egyén a honvigyit megjele-
niteni képes. Az idegen kornyezetben harcolni kénytelen katona a lovészdrokban
nosztalgidzva fejezi ki honvdgydt. Olyan eseményeket mesél el, amelyek életének
kordbbi, békésebb otthoni szakaszdban vele megtorténetek, s ezzel feléleszti és
mdsok szdmdra is elérhet6vé teszi mintaadd viligdnak képét, amely utdn sovérog.
Minden honvdgy nosztalgikus, de persze nem minden nosztalgia honvigy. Nosz-
talgidt érezhetiink egy kordbbi emberi kapcsolatunk, egzisztencidlis allapotunk, 1ét-
szitudcidnk irdnt is. A nosztalgia tehdt joval szélesebb teriiletet dlel fel a honvdgyndl.
A honvigy az idegen létkdzeg idegenségének hatdsira az otthontalansdg érzetével
pirhuzamosan alakul ki. Nosztalgidval viszont sok mds multbéli dologra, eseményre,
személyre, 1étéllapotra gondolhatunk.

Ahogyan a nosztalgia fogalmét kiterjesztették az élet tobbféle, az eredetihez ha-
sonld szitudcidjdra is, egyre tobb mellékjelentéssel, érzelmi és értelmezési drnyalattal
gazdagodott kordbbi tartalmihoz képest. Ma mdr a nosztalgia nemcsak az embert
beliilr8l rigd negativ érzés kifejezdje, amely fijdalommal jdr, hanem egyre gyakrab-
ban pozitiv jelentéssel, kellemes érzések hordozdja is. A nosztalgia cselekvésre
késztethet, hiszen amikor nem lényegi része egzisztencidnknak, ennek az érzésnek a
felidézése akdr oromforrds is lehet, ellensulyozhatja jelen helyzetiink negativ voni-
sait. Segit 1j erdt adni kordbbi, iddvel megsziint tdrsadalmi kapcsolataink ujrafelvé-
teléhez vagy elhanyagolt kapcsolataink megerdsitéséhez, szorosabbra flizéséhez.

Uj hazdt és otthont keressenek maguknak. A ,hontalan”, ,gydkértelen” fogalmak a nacionalista propa-
ganda termékei, amelynek segitségével megbélyegzik az otthonukat, hazdjukat kényszerbdl elhagydkat.
Valdjdban a gyokér kifejezéssel a novényi vegeticichoz valé hasonlitds némileg furcsa, hiszen az embert
inkdbb az 4llatokhoz lehetne hasonlitani, amelyek szintén gyokértelenek, hiszen mindaddig nincs
gondjuk kornyezetiik viszonyaival, amig az biztositja életfeltételeiket.

25 A honvdgy ebben az esetben ahhoz hasonléan mikddik, mint a fantomfijdalom. Amikor valaki
elvesziti valamely végtagjit és a seb begydgyult, olyan tgynevezett fantomfijdalmak 1épnek fel, amelye-
ket a mar nem létez§ végtagban érez. Igy érez fijdalmat az is, akinek honvdgya van, hiszen ahonnan
kiszakadt, oda soha t6bbé nem lesz képes visszailleszkedni, mert az id8 ellene dolgozik. A tévollét
kovetkeztében az id6 kontinuitdsiban keletkezd szakadds megdrzi az egyiittlét utolsé pillanatét. Ezt
kovetSen azonban az elveszitett otthon és az azt elveszit§ személy egyardnt folyamatos dtalakuldson
megy keresztiil. Am ehhez az 4j formaciéhoz mér semmi sem koti az otthontdl elszakadt személyt,
aki azt a szitudcidt Srzi meg lelkében, amelyben a szakadds végbement. Ezért soha tobbé nem érkezhet
vissza abba a vildgba, helyzetbe, 1étdllapotba, amelybd] kilépett. De 8 maga is megvéltozik, hiszen sajdt
élete idegenben ugyancsak folytatddik. A hazataldlds szépségét e tényezdk figyelmen kiviil hagydséval

lehet csak idedlisként elgondolni és 4télni. A honvdgy ezért nosztalgia formédjiban jelenik meg.
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Odiisszeusz nosztalgidja azonban egyértelmiien honvigyként értelmezhets. A
szlikebb és tigabb értelemben vett otthona utdni vigyakozdsit az életkdzosségébe
valé bedgyazottsigdra, azaz a létének ,gyokereire” irdnyuld érzését azonban nem
keverhetjiik Gssze olyan fogalmakkal, mint a XIX. szdzadi vagy a korunkra jellemz4
nacionalizmus. A nacionalizmus, amely eredetileg a modern nemzetek kialakula-
siban jitszott jelentds szerepet, mdra kiilsé indittatds nyomdn felkorbdcsolt és
politikai erdk dltal irdnyitott érzéssé lett.

A nacionalista 5nmagdt mdsokkal szemben hatdrozza meg, s nem sajét gyokereit
keresi, nem fiatalkori élményeibdl tdplélkozik, nem vissza szeretne térni személyisége
kialakuldsdnak ,forrdsahoz”, hanem tudatosan a nyelvben (szimbélumokban) elrej-
tett érzelmeket hivja segitséglil 6nmaga meghatdrozdsdhoz. A nacionalista az 6nazo-
nossagdt a maga dltal elképzelt vagy mdsok dltal elgondolt és terjesztett nemzet és
nép képzetére redukalja. Ezért a nacionalizmussal vald telit6déshez nem kell a
nacionalistanak elhagynia a hazdjit, otthondt. Nincs honvigya, hiszen otthondban
élhet, s onnan tekint misokra, a szdmdra idegen vildgokra, azoktdl elzdrkdzva.26

Ha valami tdvol 4llt korunk nacionalista gondolkoddsinak azon képzetétdl, hogy
a nemzetnek és az dllamnak minden mds felett dll6 egységet kell képeznie, akkor az
bizonyosan az antik gordg varosallamok és a korszak nagy birodalmainak kora volt.
Az antik viligban sem a nyelvet, sem a valldst, sem a hatalmat nem tekintették
nemzetegyesité erének, mivel a nemzet fogalmit nem ismerték. A vildg ilyen merev,
egyetlen elv szerinti felfogdsa és rendszerezése ismeretlen volt a g6rog varosallamok
lakdi el6tt. A mai haza fogalmdtdl eltéréen a gorogok szdmadra az otthont a szlikebb
értelemben vett csaldd és a rokonsdg mellett a tdgabb kozosség, a véros jelentette.
Egy még nagyobb korben pedig taldn idénként a gorogség, azaz a tobbi gordg
varosallam, a barbdrokkal, a mds nyelven beszél8kkel és a mds kulturilis szokdsokat
kovetékkel szemben.

A vildg tévoli szegletébe vet8dott gorog hds, Odisszeusz honvégydval szemben
a zsidok nosztalgidja egy olyan szitudciénak a kovetkezménye, amelyben a kozosség
egésze vagyakozik elveszitett otthona s mindaz utdn, amelynek igéretében elédeik is
az életiiket élték. A zsid¢ vallds kulturdlis kereteiben nagy jelent8sége volt az egyisten
hitnek. A babiloni fogsdg ével utin a megvaldsult hazatérés feleslegessé tette a
nosztalgidt, s az meg is sziint, egészen a rémaiak altal okozott wjabb exsodusig,
amely a XX. szdzad kozepéig tartott. Az Gs6k tisztelete és tetteik, cselekedeteik irisba
foglaldsa nem a mult irdnti nosztalgia volt, hanem 6ntudatuk zdloga és identitdsuk
forrdsa. Habdr az egyetlen Isten szovetségéhez egyénileg kellett és lehetett csatla-
kozni, a zsidésdg kozos hagyomdnya jelentette az Gsszetartd erdt. Minden idben

26 A nacionalista multidézés és multcsindlds identitdst helyettesitd voltdt jol kifejezik az olyan
nacionalista érzelmek, amilyen a pdnszldvizmus, vagy amelyek a Kirpit medencébe érkezett magyar
8sok életforméjét akarjdk felvjitani, ,,ij hagyomdnyként” meghonositani. E prébdlkozdsok hamis mult-
keresésére jellemzd, hogy tulajdonképpeni torténelemként csak egy meglehetdsen szik iddintervallumot
ismernek el, s rendre kifelejtenek belSle olyan eseményeket, korszakokat, amelyek nem illeszthet8k bele

koncepcidjukba.
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akadtak olyan zsiddk, akik ilyen vagy olyan ok miatt elhagytdk Izrael foldjét és
idegenben éltek. Az idegen életmddba egyfeldl be kellett kapcsolddni és valamilyen
mddon illeszkedni kellett hozzd. Mdsfell viszont tgyelni kellett a beolvaddsban
rejl§ veszélyekre, az identitdsvesztéssel jiré multfelejtéssel, amely taldn a kordbban
elhurcolt tiz északi torzs vesztét is okoztatta. A muiltra val6 folyamatos emlékezésben
a nosztalgia érzése is felfedezhetd. Az idegenben él6knek meg kellett tanulniuk az
egyensulyozdst a hagyomdnyaik megdrzése és a tdgabb kornyezetiikhoz valé kény-
szer(i alkalmazkodds kozott.

A megszokott és otthonos kozegiikben és élethelyzetiikben a normdlis emberek
tobbsége a kiilsédleges kozhelyekkel sohasem foglalkoznak, minthogy azok termé-
szetesek szdmukra. Nemcsak a nacionalizmus, de a nosztalgikus érzésébe csomagolva
a honvigy is keres magdnak formilis szimbSlumokat. A szimbdlumban az érzés
mintegy megtestesiil, tapinthatévd valik. A vigy mds modon megfoghatatlan tirgya
megkeresi a konkrét neki alkalmas formdt.

Az algeo sz6, miként emlitettiik, egy érzelmi dllapotra, egyfajta fijdalomra utal,
amelyet az emlékezet kelt a lélekben. A fdjdalom elStorése és a pszichén valé elural-
koddsa valamilyen kordbban létet meghatdrozo, majd elveszitett, ezért hidnyolt
dolognak a kovetkezménye. Ez az érzés azutdn gy oldddik fel, hogy dtadja a helyét
a hazatérés és az Gjra taldlkozds (visszanyerés) 6romének.2’ A kordbbi hidnyérzetet
a hazatérés 6rome feloldja. Ez azutdn kioltja a nosztalgia érzését, amely immadr oka-
fogyottd valt. A nosztalgia fogalma azonban a tirsadalmak szerkezetének vdlto-
zésdval maga is jelentSs tartalmi mddosuldsokon ment keresztiil. Ahogy tartal-
mdban és az élethelyzetekre vonatkozd alkalmazhatdsdgdban kitdgult, s mai jelen-
téseit elnyerte, jelentés mértékben dtalakult. Messzire keriilt attdl a mély és
fdjdalmas érzésre utald jelentésétSl, amely a lélek szdmdra oly nehezen elviselhetévé
tette. Miutdn a nosztalgia korunkban mar egyre kevésbé tekinthetd egzisztencidra
irdnyuld, azt befolydsold érzésnek, észrevétlentil és fokozatosan egyfajta érzelmekkel
folytatott jatékkd vilt, amelynek megjelenése és mikodése lényegi Osszefliggést
mutat a technikai képjitékok elterjedésével, a tvolsdgi kommunikécié szinte korlat-
lannd véldsdval, valamint a hétkdznapi egzisztencidt helyettesitd funkcidjukkal.
Mindezt betetdzte a ,viligfalu” kialakuldsa, amely a kozlekedés fejlédésének, a nagy
tévolsdgok legydzésének a kovetkezménye.

Ha valami mdra elveszett az eredeti, Odiisszeusz kalandjai sordn érzett nosz-
talgidbdl, akkor az éppen a feloldédast eredményezd ,hazaérkezés” akardsa. A nosz-
talgia érzetéhez és fogalmdhoz ma mér hozzdtartozik a végérvényessé vilt veszteség

27 5 nosztalgia érzésével jellemezhetd egzisztenciilis id8szak (a hazatérés és a hazdig vezetd it maga
is) az egzisztencia részeként kezdi el az emlékezetben a maga ,aknamunkdjét”. A nosztalgidval eltoltott
lélek a nosztalgia okafogyottd véldséval hirtelen iiressé vilik, s a nosztalgia érzelmi telitettségének a
helyét a csokkent érzelmi intenzitds kovetkeztében egyfajta tirességérzet és céltalansdg veszi ét. Ilyenkor
kénnyen megfordul a nosztalgia irdnya, s most a kordbbi nosztalgidval kitoltott életszakasz vélik egy
Uj nosztalgia tirgydvd. A visszanyert normdlis élet, éppen normalitdsdnak koszonhet8en jir a céltalannd
valds érzetével.
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tudata, miként a hazatérés szabad vdlasztisa is. Az idegenben t6rténd letelepedés
nem teszi megvaldsithatatlannd a hazatérést. Korunkban a haza irdnt érzett nosz-
talgia a vildg globdlissd vdldsdnak kovetkeztében Uy értelemre tett szert. A ,haza” a
genezis, a kiinduldpont, a kezdet, az elindulds szinonimdja, amely elhagyhato, ha e
kezdetet érzelmeiben, tuddsdban, miveltségében az egyén magdval viszi. A zsiddsdg
ebben a tekintetben mintaképévé vélt a modern globaliziciéban él6 embernek. A
nosztalgia érzésének a hidnyédval az vddolhatd, akinek nincs mdédja arra, hogy nosz-
talgikus érzések fogjak el, akinek nincs hova visszatérnie gondolataival, képzeletével,
emlékezetével.

Amikor a kora kézépkorban az eurdpai népek hagyomdnyos vildga megsziint, s
a kordbbi kiskozosségek felszdmoldsra keriiltek, a keresztény egyhdz mutatta meg azt
a lehet8séget, amelyben az eltér§ ,gyokerd”, azaz hagyomdnyu, kilonb6z3 népek-
hez tartozd emberek és embercsoportok ujra kozos nevezdre taldlhattak. A keresz-
ténység volt az elsé kulturdlis globalizdcids kisérlet, amely a hitrendszer megforma-
ldsdval igyekezett hatalmi tényez8ként egységbe forrasztani Eurdpa népeit.

A nosztalgia érzése nem alakulhat ki bdrmely tirsadalomban, miként bdrmely
élethelyzetben sem. Csak ott lehetséges ennek az életérzésnek a megjelenése, ahol
felszdmolddott a mitoszok hatalma és vélt/val6s igazsiga. Ahol a mitosz megalapozé
és kontrasztot?8 jelentd funkcidja visszaszoruldban van s az élet kdzvetlenebb
mintaképeket kovetel meg magdnak, ott jelenhet meg a nosztalgia. Ebbdl az tdnik
ki, hogy a nosztalgia konkrét, valésigos élethelyzeteket kovetel meg, amelyeket
meglehetds pontossdggal lehet megjeleniteni és értelmezni. Litni fogjuk, hogy ez a
konkrétsdg az elmult évszézadokban miként tlint el beldle, s miként véltozott meg
a nosztalgia tartalma azaltal, hogy ez az érzés elveszitette a kdzvetlen valésdghoz valé
tartozdsat, s a képzelet birodalmdba vezetd utak egyikévé valt.

Az aranykornak a gorogok dltal képviselt képzete egyfajta dtmenetet jelent e fo-
lyamatban, mivel véglegesen a multba rendeli ezt az elveszett és ezért visszahozha-
tatlan, illetve megismételhetetlen korszakot, amely azonban csak akkor képes
szellemi funkcidjdt ellétni, ha a tdrsadalom egyedei az elérhetetlensége ellenére is
vagy6dast, nosztalgidt éreznek irdnta. Csakhogy az egykori aranykor feltételezése
sem vdlt ki mindenképpen nosztalgikus érzést, sévérgdst egy kordbbi vildg irdnt,
hiszen olyan korszakra irdnyul, amely megismételhetetlen. Az aranykor mitosza
Osszefliggést 1at a jelen nyomorusdga, hibdi, korlitai és az idedlis mult kozott
kozott. Az aranykor kollektiv képzete a nosztalgidr6l valé lemondist jelenti ahe-
lyett, hogy felélesztené ezt az érzést.

28 A megalapoz6 és a kontrasztfunkcid a mitosz két alapvetd feladata. Az elébbiben a jelen elvlasztja
magdt a miltjdtd], mig az utébbi éppenséggel osszekoti vele. E két fogalmat Jan Assmann haszndlta,
A kulturdlis emlékezet cim@ konyvében. A megalapozd funkcid esetében ,a mitosz egy bizonyos
torténet fényében értelemtelinek, isten dltal szdndékoltnak, sziikségszertinek és viltoztathatatlannak
litja a jelent. A mdsik esetben a mitosz ugyszSlvin »kontrasztot vet a jelennek«”. Jan Assmann: A
kulturdlis emlékezet. Iris, emlékezés és politikai identitds a korai magaskultiirikban. Ford. Hidas Zol-
tén. Budapest, 2004. 79.



120 MERIDIAN

Az aranykor irdnt azért sem lehet nosztalgidt érezni, mert nincsenek vele kapcso-
latos emlékek, s nincs olyan leirds sem, amely meghatdrozott élethelyzeteket dllitana
mintaképként e multb6l a jelen szdmdra. Atlantisz legenddja egy utolérhetetlen
tokéletesség dllamszerkezetet dllit a korabeli gorog vdroséllamok elé. Az aranykor
mitosza (Hésziodosz?’) nem egy az emberi nem szdmdra ujra alkothatd létmédot és
korszakot irt le. Ezért, ha vigyat érziink e korszak irdnt, egyértelmtien elérhetetlen
dologra toreksziink, mivel a vilignak a tdrténeti korszakokra osztdsa miatt az arany-
kor a jelenbe eleve integrilhatatlan lenne. Az egymdst kovetS korok (arany, eziist, réz
és vaskor) az emberi gyarldosignak koszonhetSen egyre gyengébb életmindséget
hoznak magukkal. Az id§ abba az irdnyba halad, hogy értéktelenebb mindségeket
hoz magéval. Legaldbbis a gorogoknek e mitoszhoz valé viszonya ezt bizonyitja.30

Miel6tt részletesebben is belemennénk a nosztalgia fogalmdnak torténeti és
elméleti kifejtésébe, egy mdsik, némiképp rokon sz6t is el kell venniink, amely nem
véletlentl kertilt a litdkoriinkbe. E sz6 mintegy a negativ pdlusa a nosztalgia egész
lelket kitolt6 allapotanak. Ugy is fogalmazhatnénk, hogy egyfajta Iélektelenség, pusz-
ta formalizmus jellemzi az e széval jellemzett jelenségtipust. Azaz, ha a nosztalgidt
érzésként a tobbi emberi érzés kozott el akarjuk helyezni, akkor azt tapasztaljuk,
hogy 1étezik egy jelentésében és haszndlatdban hozzd kozel esé mdsik kifejezés is,
amely korunkban elsésorban a divatvildgban terjedt el, s gyakran taldlkozunk vele.
Ez a sz6 a retro, vagy retrospektiv, ami nem egy érzéste vonatkozik, hanem egy
jelenségekre alkalmazzuk. Am ekézben a nosztalgia lényegét, a lélek érzelmi telitett-
ségét vagy kitoltottségét és az erds vigyddast e jelenséggel kapcsolatban nem érziink.
De mint l4tni fogjuk, mds kiilonbségek sem elhanyagolhaték. A két szé tartalma
kozotti leglényegesebb eltérés az, hogy a retréban joforman egyéltaldn nincs helye a
mély érzelmeknek, mivel ami retro, az a mult valamely jelenségének a puszta
formalis felujitdsdt, érzéki szinten torténd megismétlését jelenti. Ez a megkozelités
azonban puszta formalizmust takar és nem egy érzelmi indulatra tdmaszkodé
viszonyra utal. A formalizilds sablonok alkalmazdsira készteti az érzelmeket is. A
retro ezért alighanem az esztéticizmus egyik kovetkezményének is tekinthetd. Olyan
dltaldnos formadldsi elv és mdd, amelyben a torténetiség domindl, s amelyben a
formdk nem tobbek egy az érzéki megismeréssel folytatott jétékndl, amelyet el8re
meghatdrozott szabalyok szerint jitszanak.

Az eddigiekbdl kdvetkezik, hogy a retro nemcsak érzelemmentes, de tét nélkiili
is. A retro jiték a multtal, az id8vel, a kollektiv emlékezettel és az érzelmekkel. Nem
a megértés igényébdl sziiletik, s nem is a genezishez vald visszatérés vigya a mozgaté
ereje. A retrénak mar alig van kdze a nosztalgia Osszetett, ambivalens, kibogozha-
tatlan, 4dm meghatdrozott célok elérését elGsegitl érzéséhez. Inkdbb tekinthetd a

29 Hésziodosz aranykormitosza egy negativ irdnyba haladd torténelemképbdl fakad. Az aranykort
(Kronosz uralmdnak ideje) az eziistkor, azt a rézkor, a héroszok kora, azt pedig a vaskor kovette. Ebben
az 1ddbeliségben nincs lehetdség a visszatérésre.

30 Ugyanez a jelenség, vagyis az aranykor elvesztése jelenik meg a Biblidban is, hiszen az elsd ember-

parnak paradicsombdl valé kidzése ezt bizonyitja.
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nosztalgia ellentétének és alighanem a kapitalista tirsadalom gazdasigi erk dltal
vezérelt ,mindig Gjat akardsdnak” a kovetkezménye. A retro villaltan formalista, s
nem is lehetne mds, mivel igencsak nehéz megindokolni egy kordbbi korszak
szellemiségét nélkiiloz6 stilusnak a szervetlen megujitdsit, illetve formaviliganak az
Ujboli, puszta jétékként kezelt haszndlatba vételét.

Kiviilr4l szemlélve tgy tlinik, hogy ez a folytonos ,ujat akards” a szdrakozdsra
vagy6 tdrsadalom szdmdra eszkdz, az ,unalomba fulladd” jelen el8l valé menekiilés
egy formdja. Retréra ott van sziikség, ahol nincs val6sdgos vagy természetes meg-
ujulds, ahol ugyanakkor az jdonsdgnak a felmutatdsa kiils kényszerbdl, s nem az
adott dolog természetébdl fakad. A retro megfosztja a torténelmet mindségteremtd
képességétdl. Minden, igy az ember a sajét multja is a jdtékszerévé vélik. A retro
jellemzdje, hogy tdrgydt megszabaditja kordnak torténelmi feltételeitdl. A retrdjelen-
ségek szdmdra egyenesen tilos a fijdalomkeltés, az Gszinte és mély érzelmek ébresz-
tése, hiszen hatdsiban nem akar emlékeztetni valaminek vagy valakinek a hidnyira,
sem az id6 muldsdra vagy mds fijdalmas dologra.

A retré szénak akad egy kimondottan negativ jelentése is, amely szerint a retrd,
vagy retrogrid egy korabbi és rosszabb korszakba val6 visszaforduldst, azaz hitramene-
telt, visszafejlédést jelent. De a szdtdrakban fellelhetd e kifejezés a hdtrafelé haladds,
hanyatlds, visszaesés értelemben is, ahogyan ezt Hésziodosz aranykor mitoszdban is lit-
hattuk3! A retrogrid azonban nem érzelmet fejez ki, hanem mozgdsirdnyt. Jelentésé-
ben ellentétes a hazatéréssel, tartalmdban pedig tokéletes ellentéte a nosztalgidnak.

Ezzel szemben a mivészetben a retrospektiv3? olyan visszatekintés, amely a
mivek Osszegyljtésével és felelevenitésével pdrosul. A retrospektiv fogalma egy
kidllitdstipus jellemzdje és jelzbje. Az eltéré idSpontokban késziilt mialkotdsokat
egyazon kidllitési térben helyezik el, egymdssal 6sszevethetden, sziiletésiik sorrend-
jében. Az Gsszevetés aktusa egyardnt térbeli és id6beli, minthogy a mialkotdsokat
ugyanazon térben, de csak egymdsra kovetkezve, sziiletésiik sorrendjében, azaz tor-
téneti létiikben érdemes szemiigyre venni. A kidllitdson az egyes alkotdsoknak a
térbeli helyzete, a tobbi alkotishoz viszonyitott elhelyezkedése reprezentdlja 1d6-
beli jelentdségét. fgy fordithaté dt egymdsba tér és id6. Ha meggondoljuk, az

31 A csillagdszatban e szénak egészen mds a jelentése. Ott olyan égitestet jeldl, amelynek a mozgdsa
(keringése) ellentétes irdnyu a tobbi égitestével. A pszicholdgidban megint mds a tartalma. Elsésorban
a sériilt psziché emlékezdképességének zavarait, amnézidjat, dtértékelését jeloli. Az orvostudomdny mds
teriiletei is haszndljdk e fogalmat. Az emlékezet zavarai identitdsproblémdt okoznak. Aki amnézidban
szenved, nem tudja ki is & tulajdonképpen, mert Enjének, illetve identitdsinak jelentSs torténeti
elemeit elveszitette. Az iddskori emlékezetkiesésre, részleges tudatvesztésre viszont éppen az jellemzd,
hogy a multat képes jelenként értelmezni. Ilyenkor az emlékezés felvdltja az €l jelenszituici6t, az elme
sajat mikodésébe fordul, s nem vesz fel dj érzéki és kommunikativ informdcidt.

324 spektiv olyan tivcsG, amelybe csak az egyik szemiinkkel nézhetiink bele. A multba valé vissza-
tekintés is egy szemmel torténik. A mésik szemiink jelenben val6 adottsigunkat kémleli. Ez pontosan
mutatja az ilyen visszatekintés korldtozott lehetdségeit, valamint a térbeli és az id8beli tévolsig

metaforikus viszonyit.
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emlékezet is hasonlé médon miikddik, amikor a mult eseményeit, jelenségeit, tor-
ténéseit a jelenbe dllitja.33

Persze, az ilyen kidllitisok olyanok, mint a XX. szdzad elejének fotdi: er8sen
retusdltak.3* A mult megszépitése azonban nem csalds és nem is hazugsdg, hanem az
ember természetes hajlamabodl, az emlékezet miikodésének természetébdl fakad. A szép
és kellemes emlékek jobban megmaradnak emlékezetiinkben, mint a rosszak, a kelle-
metlenek. A nosztalgidtol szenvedd személy érzésének tdrgydban csak a jot ldtja meg.
A kellemetlen emlékek kisztir6dnek a nosztalgidban szenvedd emlékezetének rostdjdn.
Aki gyermekkordra emlékezik, ha teheti, elsGsorban a szép emlékeit veszi eld, hiszen
az emlékezéssel nem elzavarni akarja a multat, hanem ujra atélni, er6t meriteni beldle
a jelen szdmdra. A multidézés egyben szdmvetés és a jelen igazoldsa is. Gyakran még
a negativ multemlékekre is nosztalgidval gondolunk vissza, mint valami olyanra, amit
elveszitettiink, elhagytunk, s amit tobbé nem kaphatunk vissza. [gy gondolnak vissza
a katondk a héborts éveikre, elesett bajtdrsaikra vagy a sériiléseikre. De az emlékezés
alkalmat ad arra is, hogy a mult egyes eseményeivel leszdmolhassunk. A féjdalmas
visszaemlékezés a mult eseményeire, alakjaira, torténéseire lehetGséget nyujtanak arra,
hogy a lélek ideiglenesen megtisztuljon és felszabaduljon az emlékek nyomdsa aldl.

A multba valé visszatekintés érzelmi hullimzdsai vjraértelmezik a multat. Sorrend-
be éllitjdk az emlékeket. Egyeseket kiemelnek, mdsokra nem tartanak igényt. Az érzel-
mek az 4jbdli dtélés belsSleges aktusdbdl, az énnek az 6nmaga szdméra valé jelentd-
ségének felismerésébdl fakadnak. Ez teljességgel érthetd, ha figyelembe vessziik, hogy
a nosztalgikus visszaemlékezés alkalmdval Gnmagunkra emlékeziink, addigi életiinket
vesszilk szdmba. Ha a nosztalgidnkat kommunikdljuk és annak kozonsége is akad,
akkor 6nmagunk jelentéségének a médsokban vald tudatositisa keriil az el6térbe.

3 A retrospektiv kidllitds nemcsak egy a malkotdsok bemutatdsinak sordban, hanem kiemelkedd
jelent8ségll, 6sszefoglald, dttekintd és lezdrd, az eldzményeket felkutatd, feltdrd és onértékeld kidllitdst
jelent. Visszatekintés, amelyben jelen lehetnek érzelmek is - f8leg az alkotd részérdl -, de az alko-
tasokon érzékelt eltérések érzelmi vonatkozdsa csekély. Nem a mtalkotdsok hordozzdk az érzelmeket,
hanem mi magunk vagyunk azok, akikben érzelmek ébrednek valami kapcsdn, f8leg amikor a jelenség-
nek az id@beli vonatkozdséra terel6dik a figyelmiink.

34 A retusdlds nem fiiggetlen az emlékezet képétdl. Ami az emlékezetben meglrzddik, egyben idealizi-
16dik is. Valamilyen irinyba torzul. Ha az emlékképhez pozitiv emlékek csatolhatSk, akkor ez az idealizd-
ls is ebbe az irdnyba tolddik el. Az emlékezet képei megszépitik a multat, s ez azt jelenti, hogy maguk is
megszépiilnek. A retusdlt fotdk csak a szintén idealizdl§ festészeti hagyomdnyt kovették. A fotd
retusdldsinak a célja nem a kép meghamisitdsa és céltalan megszépitése volt, hanem az emlékezet képéhez
val6 hozzdigazitisa. Az emlékezetben a valdsdg alakul dt, s ha a képnek az ilyen muilttd valt valdsdgot kell
megjelenitenie, akkor ezt a céljét kizdrlag a retusdlds eszkozével érheti el. A retusilds tobbféle lehet.
Retusdlhaté a képi hordozd, amelyen hidnyossdgok, idegen anyagok lenyomatai stb. jelenhetnek meg,
amelyek megzavarjdk képszerdségét. Lehet a megmutatkozdt retusdlni, ahogyan ezt el8z8leg leirtuk. De a
retusélds a képi rontds vagy romlds kiigazitdsa is lehet, amikor a rossz mindségd képet feljavitjik. Ez az
eljirds a hamisitdsnak is lehetdséget nyujt, hiszen a képek dokumentumértékiikben meghamisithatdk,

ahogyan ezt gyakran tették politikai és egyéb okokbdl.



