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Kérber Agnes

WILDE JANOS (1891-1970)

Még nem volt harminc éves, amikor - hosszabb-révidebb bécsi tartozkodds utdn -
végleg elhagyta Magyarorszdgot, hogy tovibbi husz év muilva a bécsi Kunst-
historisches Museum képtdrdnak munkatdrsaként, karrierje csicsén arra kény-
szerliljon: Anglidban folytassa pdlydjit.! (1. kép) Nehezére eshetett a véltds, mert
alapvetden ragaszkodd, hiséges természet volt. Ozvegy édesanyjival, pér évvel
iddsebb batyjaval és ndvérével évtizedeken &t heti rendszerességgel levelezett - a
Magyar Nemzeti Galéridban Orzott, hozzdvetSleg 3000 levelének tobbsége nekik
sz6l.2 Kutatdsi témdi - egy fiatalkori kivételtdl eltekintve’ - az olasz reneszdnszhoz,
azon beliil Velencéhez és kiemelten Michelangeléhoz kotédtek, de érdeklédésébe
néhdny olasz barokk téma is belefért. Mint a Szépmtivészeti Muzeum Grafikai Osz-
tdlydnak egykori munkatdrsa, doktori disszertdcidjét az olasz rézkarcrdl irta, késGbb
is sokszor vissza-visszatért a grafika kérdéseithez, és Anglidban mdig alapvetd rajz-
katalégusok munkdlataiban vett részt. Munkdssdgdban mindvégig kitartott a bécsi
iskola, kozelebbrdl mestere, Max Dvotédk mddszerei mellett. A professzordhoz fiz6-
d§ szellemi kapcsolat abban is megnyilvénult, hogy annak haldla utdn kollegdjdval

' A munkémhoz nyujtott segitségért itt szeretnék koszonetet mondani Urbach Zsuzsdnak, Radvényi
Orsolyénak, illetve Mészdros Dévidnak és Sipos Kdlminnak, a Szépmivészeti Mizeum Konyvtdra
munkatdrsainak, és mindenekel8tt Illés Eszternek, aki 6nzetleniil rendelkezésemre bocsitotta az adattdr
Wilde Janosra vonatkozé anyagait.

Wilde életrajzdt részletesen eldszér Ulrike Wendland foglalta 6ssze Biographisches Handbuch
deutschsprachiger Kunsthistoriker im Exil: Leben und Werk der unter dem Nationalsozialismus
verfolgten und vertriebenen Wissenschaftler. Miinchen, 1999. IL: 767-773. A keresztény Wildének zsid6
szdrmazdsu felesége, az ugyancsak muvészettorténész Gydrfds Julia miatt kellett otthagynia a Kunst-
historisches Museumot és Ausztridt. Pdlyaképe szerepel a réla irott ismertetésekben és nekrologokban:
Kenneth Clark: Johannes Wilde. The Burlington Magazine, 103. 1961. 205.; Johannes Wilde Art
Historian and Teacher. The Times, 1970. szeptember 15. 12.; Michael Hirst: Johannes Wilde. The
Burlington Magazine 113. 1971. 155-157.

2 Bidtyja, Wilde Ferenc (1887-1968) helyezte el a levelezést a Magyar Nemzeti Galéria adattdrdban,
illetve az 8 hagyatékdbdl keriiltek tovdbbi anyagok a Szépmiivészeti Mizeumba is.

3 Kopt miemlékek. In: Mahler Ede: Bedthy Zsolt egyiptoldgiai gytjteménye a budapesti kir. magy. Tu-
domdnyegyetemen. Magyardzd jegyzék, egyszersmind bevezetés az Skori egyiptomiak mivészet- és kultir-
torténetébe. Budapest, 1913. 253-263. Wilde miveinek vilogatott bibliografidjét 1d. Kékai Kéroly: Wilde
Jénos (1891-1970). ,,Emberek, és nem frakkok”. A magyar miivészettorténet-irds nagy alakjai. Tudomdny-
torténeti esszégytijtemény. IV. Szerk. Markdja Csilla, Bardoly Istvén. Enigma, 17. 2010. no. 62. 124-126.



1. Wilde Janos a londoni években. A Szépmiivészeti Mizeum Konyvtira Adattira

és baritjdval, Karl Maria Swoboddval® egyiitt 6t kotetben kiadta Dvoték hagyatékit,
bér a vdllalkozds végil is befejezetlen maradt. (Ugyanez - mintha csak egy parhu-

4 Karl Maria Swoboda (1889-1977) félig cseh szdrmazdsi osztrdk miivészettorténész, Josef Stryzgowski,
majd Julius von Schlosser és Max Dvofdk tanitvdnya, utdbbinak 1913-tl haldldig asszisztense.
1934-1945 kozott a prigai német egyetem, 1946-tSl ismét a bécsi egyetem tandra.
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zamos életrajz része lenne - utébb az §
esetében is bekovetkezett. Tanitvdnyai
Wilde haldla utdn konyvvé szerkesztet-
ték gondosan leirt londoni eldaddsai
anyagdt.)>

Kevés magyar mivészettorténész
futott be ndla magasabbra ivel§ nem-
zetkozi palydt - a kivételek kozott ta-
lan csak Charles de Tolnayt és Bosko-
vits Mikldst lehet emliteni.6 Dolgozott
a Kunsthistorisches Museumban, Ang-
lidba keriilve részt vett bardtja, An-
toine Seilern, (2. kép) a gazdag gyd-
teményét valdsiggal rejtegetd osztrak
gréf képeinek és a British Museum
rajzanyagdnak evakudldsiban (amit
bizalmi munkdnak kell tekinteniink).
Amikor az utdn, hogy mint ellenséges -
orszdg éllampolgdrit Kanaddba in- 2. Antoine Edward Seilern.
ternaltdk, visszatérhetett Londonba, Eve Borsook archivumabél
munkatdrsa, majd igazgatohelyettese
lett a Courtauld Institute of Art-nak, eldadd, majd professzor a University of
London muvészettorténeti tanszékén.” Tanulmdnyait, valamint a windsori kirdlyi
gyljtemény olasz rajzainak Arthur E. Pophammel® kozosen megjelentetett, illetve
a British Museum Michelangeléhoz és koréhez kapcsolédé - mdr szerzdtdrs

5 Johannes Wilde: From Bellini to Titian. Oxford, 1974. (Oxford Studies in the History of Art and
Architecture). Anthony Blunt el8szavdval. Magyar ismertetése: Sdrmdny Ilona Mivészet, 17, 1976, 11.
45. és Johannes Wilde: Michelangelo. Six Lectures. Ed. John Shearman, Michael Hirst. Oxford - New
York, 1978. (Oxford Studies in the History of Art and Architecture).

6 Tolnay Kiroly (Charles de Tolnay, 1899-1981), a 20. szdzadi Michelangelo-kutatds vezéralakja.
Berlinben Adolph Goldschmidt, Bécsben Max Dvoiék és Julius Schlosser tanitvdnya volt. Tanitott a
Columbia Universityn és igazgatja volt a firenzei Casa Buonarrotinak. Eletrajzdt 1d.: Beke Lészl6:
Pélyakép és ,vildgkép”. In: Tolnay Kdroly: Michelangelo. Mii és viligkép. Budapest, 1981. 367-380.;
Boskovits Miklds (1935-2011) az olasz trecento festészet kutatdsdnak Wttoré egyénisége, a mildndi
Universita Catolica és a firenzei egyetem tandra. Eletrajzat Id.: Végh Jénos: In memoriam Boskovits
Miklds. Budapest, 1935. julius 26. - Firenze, 2011. december 19. Ars Hungarica, 38. 2012. 373-378.

7 1947-ben kezdett tanitani a londoni egyetemen. Ezzel, majd utdbb professzori kinevezésével kap-
csolatban rovid életrajzét kozolte az egyetem hivatalos értesitSje (University of London Gazette, 1947.
oktéber 31., illetve 1951. janudr 27.), és a University News rovatban tobb ujsdg is hirt adott réla, igy
a The Manchester Guardian, 1950. december 23.; The Times, 1950. december 27.; The Daily Telegraph
1951. jdlius 124 szdma arrdl ad hirt, hogy a British Academy rendes tagja lett.

8 Arthur E. Popham (1889-1970) angol miivészettorténész, a British Museum munkatdrsa.
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nélkil - 6sszedllitott grafikai kataldgusit minden, az adott témadval foglalkozd
mivészettorténész hivatkozdsi alapnak tekinti.

A magyar mdvészettdrténet-irds viszont alig ismeri. A Szépmivészeti Mizeum
konyvtdrit diszité arckép-galéridban ugyan ott van a fényképe a muizeum hiressé
valt tagjainak sordban, de tevékenységét irdsban csak elvétve méltattdk. Nevét
emliti a Die ungarische Kunstgeschichte und die Wiener Schule 1846-1930 cim(
kataldgus, pdr sorral szerepel a nagyobb lexikonokban, igy a négykotetes M-
vészeti lexikonban s, illetve az Enigma folydirat szerkesztSinek gondozdsiban
megjelent Emberek, és nem frakkok cimd tudomdnytorténeti kézikonyv 4. ko-
tetében Kokai Kéroly vazolta fel palydjat. Megtaldlhaté a Vasdrnapi Kort feldol-
goz6 publikdciGkban, és természetesen nem maradhatott ki Zddor Anna vissza-
emlékezéseibdl sem, de a jelentSségéhez mérheté tudomdnytorténeti értékelés
mindmdig elmaradt.’

Csak taldlgatni lehet, miért tortént ez igy. A ,,minden Nyugaton él8 tudés eleve
gyanus” évtizedei elfedték azt a tényt, amit pedig az Otvenes-hetvenes években a
javdra irhattak volna. Nevezetesen, hogy lelkes, s6t - mint egy levélbdl kideril -,
harcias tagja volt a Tandcskoztirsasdg Antal Frigyes vezette miivészeti direktSriu-
mdnak, és egyik rendezbje a koztulajdonba vett mdkincsek 1919. jinius-jdliusi
kidllitdsdnak.10 A Tandcskoztdrsasdg bukdsa utdn visszatért Bécsbe, bar még évekig
megmaradt hivatalos kapcsolata a Szépmivészeti Mizeummal, annak dllomanyaban
maradva fizetés nélkiili szabadsdgon tartézkodott a csdszdrvarosban.!!

A kilfoldi kutatok érdeklédése viszont - a bécsi iskola neveltjeként, illetve
kisebb mértékben taldn Wilde félig morva szdrmazdsa okdn - az utbbi években
feltdimadt irdnta. Csak az elmult fél évtizedben harman is foglalkoztak behatébban
pélydjéval, koztiik az a Bécsben €16 Kdkai Kéroly, aki az Enigma emlitett kotetében
irt réla esszét, utobb pedig pdr, a Magyar Nemzeti Galéridban 6rzott levelét is kiad-
ta.12 Vele majdnem pdrhuzamosan Paul Stirton, a New York-i Bard Graduate Center
professzora valasztotta témdjdul a bécsi iskola néhdny magyar tagja, elssorban Antal
Frigyes és Wilde Jénos szellemi fejlédését 1914-1915 és 1920 kozott, kapesolatukat a

9 Die ungarische Kunstgeschichte und die Wiener Schule 1846-1930. Ausstellungskatalog. Hrsg. Ernd
Marosi. Budapest, 1983. 76., 77., 78., 84-85. (Marosi Emd); A Vasdrnapi Kér. Dokumentumok.
Osszedll,, a jegyzeteket és a bevezetd tanulmdnyt irta Karidi Eva és Vezér Erzsébet. Budapest, 1981,;
Lacké Miklés: Tolnay Kéroly és szellemi kapcsolatai. In: A tudomdnytdl a tomegkultirdig. Miiveld-
déstorténeti tanulmdnyok 1890-1945. Szerk. Lacké Miklds. Budapest, 1994. 76-79.

10 Aptal Frigyesr8l: Kokai Kéroly: Antal Frigyes (1887-1954). In: ,,Emberek, és nem frakkok”. A magyar
miivészettorténet-irds nagy alakjai. Tudomdnytorténeti esszégytjtemény. IV. Szerk. Markdja Cisilla,
Bardoly Istvdn. Enigma, 17. 2010. no. 62. 101-113. A kéztulajdonba vett miikincsek elsé kidllitdsa.
Budapest, Mdcsarnok, 1919.

1A Tandcskoztdrsasdg el6tt dllami 6sztondijasként tartézkodott Bécsben, errdl 1d. levelezését Petrovics
Elekkel, Meller Simonnal és Eber Ldszl6val az Enigma jelen 6sszellitdséban.

12 14, Kékai 2010. i. m. 114-126., illetve Kokai Kéroly: Briefe von Johannes Wilde aus Wien, Juni
1920 bis Februar 1921. Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 59. 2010. 219-233.
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Vasdrnapi Korrel és Fiilep Lajossal.l3 Wilde Jénosnak, mint Dvofdk tanitvanynak
szentelt cikket 2012-ben Ingrid Ciulisovd. Ertelemszertien mindkét irds a Wilde
gondolkoddsdt meghatdrozd korai évekrdl szdl, és ellentétben szinte valamennysi,
még az életében, illetve kozvetleniil a haldla utdn irddott cikkel, céloz fiatalkordnak
radikdlisabb eszméire és a Tandcskdztdrsasigban jitszott szerepére.l>

A PALYA INDULASA: HILDEBRAND, SEMPER

Wilde tanulmdnyait a budapesti tudomanyegyetemen kezdte, és egy rovid freiburgi
kitér6 utin onnan lépett be fizetetlen gyakornoknak a Szépmivészeti Mizeum
Grafikai Osztdlydra. Pasteiner Gyulal® tanszékén mdvészettorténetet, azonkiviil
régészetet és filozofidt tanult. Az elsé publikicid, amely forditéként tiinteti fel
nevét, arra utal, hogy a fiatal hallgaté - taldin nem fiiggetleniil filozéfiai tanul-
ményaitdl - élénken érdeklddott az elméleti kérdések irdnt. A konyv, aminek a
magyatitdséba belevdgott, és ami 1910-ben, forditéjdnak tizenkilencedik életévében
jelent meg, egy a fest6 Hans von Marées és a miivészeti iré6 Konrad Fiedler koréhez
tartozé német szobrdsz, Adolf von Hildebrand irdsa.l” Hildebrand kényve elészor
1893-ban jelent meg, de a szerzd a kotet nyolcadik kiaddsdig, 1910-ig mindvégig
tokéletesitgetett szovegén. (Wilde az eldszéban kiilén felhivja a figyelmet arra, hogy
a forditds alapjdul az utolsé kiadds szolgalt, amely tartalmazza a véleménye szerint
legfontosabb, 6sszegz6 fejezetet a kdszobrdszatr6l.) A forma problémdja a kép-
z8miivészetben egyfajta rendszerbe kivdnja foglalni a miivészet formakon alapuld
szemléletének kérdéseit, s a feladatot fogalompdrok megalkotdsdval probélja megol-
dani.’8 Heinrich Wolfflin, aki megjelenésekor lelkesen tidvozolte a konyvet, tobb
mint husz esztend§ mulva ugyancsak fogalompdrokba rendezte a reneszénsz és
barokk egymdshoz kapcsol6dd, egymistdl elvild jellegzetességeit. Kettejiik szem-
léletmédja kozott az az eltérés, hogy mig Wolfflin egy, a mualkotdst statikusan
szemléld néz6t, addig Hildebrand torténeti valtozdsok altal meghatdrozott szem-

13 paul Stirton: The Vienna School in Hungary: Antal, Wilde and Filep. Journal of Art
Historiography, Number 8., June 2013. A cikk magyar forditdsdt 1d. az Enigma jelen &sszedllitdsdban.
14 Ingrid Ciulisovd: Dvo#dk’s pupil Johannes Wilde (1891-1970). Uméni, 60, 2012, 2. 101-108.

15 57ab6 Julia: Magyarorszdgi politikai viltozdsok 1918-1919-ben: evoliicié és revolicié a miivészetben
és a politikdban. In: Szabd Jilia: Utak és tanulsdgok. Vilogatott mivészettorténeti tanulmdnyok. Vil.,
szerk. Marosi Ernd. Budapest, 2014. 231-280.

16 Gosztonyi Ferenc: A Pasteiner-tanitvanyok. Ars Hungarica, 38, 2012, 1. 11-71.

17 Hans von Marées (1837-1887); Konrad Fiedler (1841-1895). Adolf von Hildebrand (1847-1921)
német épitész, szobrdsz, festd és mivészeti ird. Hildebrandrdl: Emlék mdrvinybdl vagy homokkdbdl.
Ot évszizad irdsai a miivészettorténet torténetébdl. VAl. forditotta és az el@szét irta: Marosi Ernd.
Budapest, 1976. 97,; Michael Viktor Schwarz: Das Problem und ihre Geschichtlichkeit: Hildebrand,
Riegl, Gombrich, Baxandall. Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 53. 2005. 203-218.

18 Adolf von Hildebrand: Das Problem der Form in der bildenden Kunst. Strassburg, 1893., nyolcadik
kiaddsa Strassburg, 1910.
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1é16t feltételez.® A kotet, amit leforditott, nemcsak Wolfflin gondolkoddséra hatott,
hanem Alois Riegl révén arra a bécsi iskoldra is, ahol Wilde utébb a tanulményait
folytatja. De a fiatalon olvasott és leforditott md magdra Wildére is alapvetd hatdst
gyakorolt. Tanitvinya, John Shearman szerint ez a mud alapozta meg a miivészet
torvényszertségeibe vetett hitét, és Hildebrand egyes elemz§ és értelmezd passzusai
visszacsengenek irdsaiban.20

Kéziratban fennmaradt, valdszintileg még hallgatéként megfogalmazott A freské
szerepe az olasz festészet fejlédésében cimi irdsiban bevezetésként a stilus torté-
netileg, illetve az anyag és a funkci6 dltal meghatdrozott fejlédésének elméletét veti
Ossze, és elfogadhatatlannak tartja a Gottfried Semper?! képviselte ,technikai” szem-
pontot: ,A »technika« sz6 vardzsigévé lett, mely folfedi a torténet minden rejtélyét,
vagy jobban mondva, egészen f6loslegessé teszi a torténetet. Mert ebbdl a tdlzd
felfogisbdl az is kovetkezik, hogy egy nép miivészete sem mutathat adott idében
mds képet, mint amilyet az az eljirds jelol, melyet akkor gyakorol, és hogy egy
id8ben tobbféle, esetleg egészen ellentétes stilus is lehet uralkod6vd, hogyha egy-
szerre tobb, kiilonbo6z6 eljdrds jelentkezik. Ez az eredmény azonban nyilvdnvaléan
teljesen hibds! Erezziik jol, hogy a stilus alakuldsdban fontos szerep jut a miivészeti
eljdrdsnak, de litjuk azt is, hogy ez az egy dolog mindent nem magyardzhat. Pedig
ezt a szerepet sziikséges tisztdzni. Az el6bbi foltevéshez példét a miivészet torténete
akdrhdnyat szolgéltat. Tulajdonképpen minden korban kilonb6z8 mivészeti elja-
risok egyidejd alkalmazdsit taldljuk, de gyakran eléfordul az is, hogy egyik vagy
mdsik ezek koziil szélesebb kdrben lel hasznalatra, mint a t6bbi. Tudni kellene, hogy
akkor az elényben részesiilt eljirds nem érvényteleniti-e hatdsit a kevésbé jelent8sek
folott is, - és mdsfelSl: milyen viszonyba jut stilusa azokkal a formdkkal, melyeket
nem a mds eljirdsok, hanem magdnak a fajnak mivészi szelleme kivin? Tud ezzel
ellentétben is érvényesiilni, vagy befolydsdt emerre is kiterjesztheti? Bizonyos, hogy
ezekre a kérdésekre megint csak a torténetirétdl varhatunk valaszt.”22

19 Heinrich Welfflin (1864-1945) a baseli, majd a miincheni, illetve a berlini egyetem tandra, a porosz
akadémia tagja. Alapvet6 miive, a megjelenésekor nagy vitit kivéltott Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe (1915; magyarul: Mivészettrténeti alapfogalmak, Budapest, 1969.) a miivészettorténetet
formdk torténeteként értelmezi. Wolfflin Hildebrand konyvét az Allgemeine Zeitung 1893. jdlius 114
szdmdban olyan muként jellemzi, amelyet minden, a miivészettel alkotoként vagy miélvezSként foglal-
kozé embernek ismernie kell.

20 John Shearman: Johannes Wilde (1891-1970). Akten des XXV. Internationalen Kongresses fiir
Kunstgeschichte. Bd. I. Wien und die Entwicklung der kunsthistorischen Methode. Hrsg. Stefan Krenn,
Martina Pippal. Wien, 1984. 91-98.

21 Gottfried Semper (1803-1879) épitész, nagy hatdsi elméleti irdsok szerzdje. Gottfried Semper:
Tudomdny, ipar és miivészet: Valamint egyéb irdsok az épitészetrdl, az iparmivészetrdl és a miivészeti
oktatdsrél. Vil és az el8sz6t irta Hans M. Wingler. A magyar kiadds el8szavit irta Zidor Anna.
Budapest, 1981.

22 4 freské szerepe az olasz festészet fejlédésében. Kézirat. Huszonegy kézirdsos oldal. Wilde Jénos:
Kéziratok, ujsdgcikkek. Szépmivészeti Muizeum Konyvtdr, Adattdr, ltsz.: 12734
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A SZEPMUVESZETI MUZEUM GRAFIKAI 0SZTALYA

Wilde 1914-ben keriilt a Szépmiivészeti Muzeum Grafikai Osztdlydra. Az alig
nyolc éve alapitott muizeum grafikai részlegén olyan kitind emberek kozé
csoppent, mint az osztdly ére, majd két év muilva igazgatéére Meller Simon
(1906-t6l), Hoffmann Edith (1913-t6l), Pogdny Kilman (1908-t6l) és Antal Frigyes
(1914-1915 kozott). Rovid ideig, 1919-ben részt vett az osztily munkdjiban az
osztrdk Otto Benesch, aki utébb Bécsben az Albertina munkatdrsa, majd
igazgatdja lett.23

A grafikai gylijtemény, amelynek t6rzsanyaga az Esterhdzy képtdrral egyiitt, a
csaldd ajandékaként keriilt a mizeumba, és elsd kataldgusit Térey Gébor, a Régi
Képtir vezet$je éllitotta Ossze,2* évente tobb kidllitdst is rendezett. 1912-ben
példdul Meller Simon a 15. szdzadi német és németalf6ldi rézmetszetekbdl, majd
ugyancsak 8 Marcantonio Raimondi és el6z3i cimen az olasz rézmetszés leg-
kordbbi emlékeibdl vdlogatott anyagdt mutatta be.25 Ez a kidllitds mellesleg éppen
annak az 1913-as esztend8nek a tavaszdn volt, amikor Max Dvofdk a bécsi
egyetemen a reprodukdlé miivészetekrdl tartott kollégiumot.26 A Grafikai Osztdly
fiatal munkatdrsa bécsi tartézkoddsai alatt feladatokat kapott Petrovics Elektdl, a
muzeum akkori igazgatdjatdl, illetve kozvetlen fénokétdl, Meller Simontdl.
1916-1919 kozotti levelezésiikbdl egyértelmitien kihangzik a huszas évei mdsodik
felében jar6 Wilde tdjékozottsiga irdnti bizalom. Egy Lastman-kép hazaszdl-
litisdba éppugy bevonjdk, mint egy mtikereskedésben taldlhaté Dondt-kép meg-
tekintésébe, amir8l Petrovics szerzett tudomdst. De mds régiségkeresked6knél is
kortl kellett néznie, érdemes-e foglalkozni az antikvirius 4ltal ajanlott anyaggal.

23 Meller Simonrél Id. Illés Eszter osszellitisit: http://www.szepmuveszeti.hu/data/cikk/91/
cikk_91/02.24./szemelyi_biblio/Meller_Simon.pdf, Hoffmann Edithr8l: Wehli Tiinde: Hoffmann
Edith (1888-1945). ,Emberek, és nem frakkok”. A magyar muvészettorténet-irds nagy alakjai.
Tudomadnytorténeti esszégytdjtemény. Szerk. Markéja Csilla, Bardoly Istvain Budapest, 2007. no. 47.
205-217; Pogdny Kélmdnrdl 1d. Illés Eszter osszedllitdsit: http://www.szepmuveszeti.hu/data/cikk/91/
cikk_91/03.03./szemelyi_biblio/Pogany_Kalman.pdf, illetve Szabé Julia: Poginy Kdlmdn,
tudomdanytorténetiink elfelejtett alakja. Mifvészettorténet, tudomdnytorténet. Fészerk. Aradi Nora.
Szerk. Timdr Arpid. Budapest, 1973. 203-215. Otto Beneschrdl: Peter Betthausen-Peter H.
Feist-Christiane Fork: Metzler Kunsthistoriker Lexikon. Stuttgart, 1999. 23-25.

2 Térey Gdbor: A metszet- és modern kézrajz-gyiijtemény katalogusa. Budapest, 1910., illetve németiil:
Verzeichniss der Kupferstich-Sammlung alter und moderner Meister und der Handzeichnungen
moderner Kiinstler. Térey Gdborrdl: Radvinyi Orsolya: Térey Gibor 1864-1927. Egy konzervativ ijjitd
a Szépmiivészeti Miizeumban. Budapest, 2006.

25 A német és németalfoldi rézmetszés a XV, szizadban. Budapest, Szépmdvészeti Mizeum, 1912. (A
Grafikai Osztily kidllitdsai, 13.); Marcantonio Raimondi és el6z8i. Budapest, Szépmivészeti Muizeum,
1913. (Az Orsz. Magy. Szépmiivészeti Muzeum kiadvényai, 24. - A Grafikai Osztdly kidllitdsa, 15.).
26 Emlitve: Max Dvotik: A miivészet szemlélete. Vil. és utészé: Radnéti Sandor. Budapest, 1980. Max

Dvoiék élete, munkdssiga és utéélete, 399-400.
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Maskor Meller kiildte el egy grafikai aukcidra, hogy megadott szempontok szerint
valasszon lapokat.?

MAX DVORAK TANITVANYA

Wilde - bizonydra nem egészen fiiggetlentl attél, hogy muzeumi kollegdi hosszabb-
r6videbb id8re megfordultak Bécsben, ott is elsGsorban Max Dvoiék tanszékén -
disszertdcijat a bécsi professzor vezetésével irta meg. Schlosser a bécsi iskoldrdl
sz6l6 tanulmdnydban hdrom témadt emel ki, amely a tanszék 19. szdzad végi - 20.
szdzad eleji oktatdsdt meghatdrozta: az antik / iparmiivészeti tirgyak ismeretét, a
sokszorosité grafika szerepét és a forrdskritikdt.28 A Szépmivészeti Mizeumban a
grafikdk kozelében eltoltott gyakornoki id8 mellett nyilvanvaldan a bécsi iskola
elvirdsai is szerepet jdtszottak abban, hogy Wilde 1918-ban Die Anfinge der
italienischen Radierung cimen nydjtotta be doktori disszertéci6jat.2?

Mind a Szépmiivészeti Muzeum adattdrdban taldlhaté fogalmazvinyokbdl, mind
a végleges szoveg bevezetésébdl kideriil, hogy Wilde eredetileg a feldolgozottnl
hosszabb korszakrdl szandékozott irni. Lényegében el6zménynek szdnta, amit végiil
a doktori fokozat elnyerésére beadott a bécsi egyetemre. ,A tanulmdny egy tervezett
nagyobb munka bevezetésének késziilt, témdja az olasz barokk rézkarc lett volna az
1580 utdni szdz évben. Miutdn a szerz6nek nincs lehet8sége abban az orszdgban
kutatni, amelynek grafikai fejlédését vizsgdlja, s elzdrva maradnak eldle a nagy angol
és francia gylijtemények, az anyaggyljtés pedig tdlsigosan szik korre korlitozddik,
ezért le kell mondania egy provizérikus teljességrél.”30

A teljesség - Wilde felfogésa szerint - abban nyilvinulhatott volna meg, ha
végigvezeti, hogyan alakult ki az elsé példdkon a rézmetszés kiegészitéseként hasznd-
latos rézkarc részben 6ndlld, részben reprodukilé miifajjd. De csak a Marcantonio
Michieltd] (1484-1552) Parmigianindn (1509-1540 - a szerz8nél kovetkezetesen
Parmegianino) keresztiil a velencei sziiletésti, de Kozép-Itdlidban dolgozé Battista
Francdn (1510 k.-1561), a sienaiakon (Domenico Beccafumi - 1486 k.-1551), velen-

27 Petrovics Elekrd] 1d. Tllés Eszter osszedllitdsat: http://www.szepmuveszeti.hu/data/cikk/91/cikk_91/
02.24./szemelyi_biblio/Petrovics_Elek.pdf, illetve Molnos Péter: Petrovics Elek (1873-1945. ,,Emberek,
é nem frakkok” A magyar miivészettorténet-irds nagy alakjai. Tudomdnytorténeti esszégytjtemény.
Szerk. Markédja Gisilla, Bardoly Istvan. Budapest, 2007. no. 47. 218-242. Petrovics és Meller levelezését
1d. az Enigma jelen szdmdban. A Szépmiivészeti Miizeumba keriilt a Lastman-kép (T6bids az angyallal)
Itsz.: 5152, illetve Wilde nézi meg Ribot Megkopasztott szdrnyasat, ami ugyancsak a muzeumba keriilt,
Itsz.: 457 B.

28 Julius von Schlosser: Die Wiener Schule der Kunstgeschichte. Riickblick auf ein Sikulum deutscher
Gelehrtenarbeit in Osterreich. Mitteflungen des Gsterreichischen Institutes fiir Geschichtsforschung.
Erginzungs-Band 13. Heft. 2. 1934. 145-210. [1-66.]

29 Johann Wilde: Die Anfinge der italienischen Radierung. Inaugural-Dissertation zur Erlangung der
Doktorwiirde eingereicht bei der hohen Philosophischen Fakultit der k. k. Universitit. Wien, 1918.
30 A disszerticio 1. ldbjegyzete.
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ceieken (Andrea Meldolla [lo Schiavone] - 1510/1515-1563), veronaiakon (Battista
Agnolo Moro - 1514-1575; Paolo Farinato - 1524-1606, Giovanni Battista Fontana
- 1524-587) 4t vezetd utat vézolta fel, és végeredményét a kovetkez8képpen foglalta
ossze: ,,Az olasz rézkarcnak két, egymdstdl eltérd tipusa van: az egyik a metszd-
rézkarc, a mdsik a festG-rézkarc. Az els6 meghatirozé képviseldi Marcantonio és
Parmegianino. Jellemzd id8beli elhatdroléddsuk: Marcantonio a kordbbi, & a repro-
dukdlé grafika elsé mestere, a reprodukdlé grafika jelenti a kiindulépontot. A
reprodukalé rézkarc és a szabad alkotd rézkarc kozott a kezdetektdl ellentét van, a
mivészi {6lényt azonban a fest6i rézkarc képviseli. Parmegianino, Primaticcio és
Fontana néhdny lapja immanens és oksigi jelent8ségét tekintve felér az Osszes
reprodukdlé rézkarccal. A két technika szintézisét Fontana teremti meg. Kialakul az
olasz rézkarc sajitos formaviliga. Parmegianino autondém grafikai nyelvének nincs
folytatdsa. A tovdbbiakban a rézkarc hol hiiségesen ragaszkodik a rézmetszethez, hol
valtozatlanul haszndlja a tollrajz kifejezd eszkozeit, s ezzel feladja a lényegébdl
fakad6 lehet8ségeit. Fontana az olasz rézkarcnak ebben a kezdeti iddszakdban
velesziiletett alkotdi képességét a rézmetszéssel Gtvozte, amiben szerepet jatszott a
Németalfold hatdsa is. Eddig, pontosan 1580-ig nem beszélhetiink az olasz rézkarc
folyamatos fejl6désérdl, az vj korszak ezek utdn Osszefliggd, egymdstd]l mégis élesen
kiilonb6z8 irdnyokbdl tevdik 6ssze. Ebben az iddben jelentkezik egy mdsodik
vezéregyéniség, aki tehetségét az olasz rézkarc sajitos nyelvének kialakitésira forditja;
azonnal tanitvanyai, utinzéi és kovetSi tdmadnak. Barocci elsé rézkarca 1581-bél
val.”31 A disszertdciot - tobbek kozott Dvotdk egy, a Szépmiivészeti Mizeum
Kényvtdra Adattérdban megdrzott kézirdsos véleménytoredékének tandsdga szerint3?
- az anyag sokrét(i feldolgozdsa miatt mind a ,Doktorvater”, mind a birdldbizottsig
alkalmasnak tartotta a doktori cim megszerzésére, igy Wilde 1918-ban mdr ennek
birtokdban folytathatta munkdjdt. (3. kép)

Bdr kordbban is gyakran id8z6tt Bécsben, és sok bécsi kapcsolata volt, az
emlitett politikai kozjdték utdn még inkdbb az osztrdk f6vdros felé orientdlédott.
Segitségére volt ebben professzora, aki eldaddsok tartdsdval bizta meg az egyetemen,
és taldn eleinte az § révén hivtdk meg a bécsi Uranidba, amely berlini és budapesti

31 Dje Anfinge der italienischen Radierung. Ha midsként nincs feltiintetve, a cikkben szerepld
idézeteket a szerz$ forditotta.

32 Wilde Janos: Kéziratok és ujsdgcikkek. Szépmivészeti Mizeum Konyvtdr, Adattdr, ltsz.: 12473. Az
egybekotott, legkiilonb6zébb témdjd anyagokat tartalmazd kotet nincs beszdmozva. Az elmosédott,
nehezen kibetlizhet§ szovegtoredékben tobbek kozott ez olvashatd: ,Nagyrészt a legjobb metszd-
katalégusokbdl vett anyag alapjdn Wilde dr a legrégibb itdliai rézkarcok torténetének bemutatdsit adja
(Baroccidig), s ezt a feladatot kivdloan oldotta meg. Nem csak az emlékek kezelésének kritikai
Gvatossdgdt és az anyag tokéletes ismeretét kell dicsérni: azt a mddot, hogy témdjét, a szokdsostdl
eltér8en, nem csupdn grafikai problémaként kezeli, hanem a technikai adottsdgok maximilis figye-
lembevételével a festészet dltaldnos fejlédésével hozza sziikségszerd Gsszefiggésbe, kiilondsen ki kell
emelni.” (Hessky Orsolya forditdsa). A disszerticid értékelésének teljes szovegkozlését 1d. az Enigma

no. 84-es szimaban.
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3. Max Dvofak kézirisos véleménye Wilde Janos doktori disszertaci6jardl.
Budapest, Szépmiivészeti Miizeum Konyvtara, Adattir
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parhuzamaihoz hasonléan tudomdnyos ismeretterjesztésre alakult.33 De akadt t6bb
magdntanitvinya is, példdul Karl Wilczek grof, akivel élete végéig nemcsak 6, hanem
Budapesten €13 testvérei is dpoltdk a kapcsolatot.3

Minden bizonnyal szakért6i gyakorlata, f6rangu tanitvinya és elsGsorban a bécsi
iskola révén ismerkedett meg az osztrdk fGvdros mdsik két neves gytjtSjével, a
Wilczekhez hasonldan lengyel szarmazdsi Karol Lanckororiskival,3s illetve ldnydval,
Karolina Lanckoronskdval és Antoine Seilernnel. Az 1920-1930-as éveknek ezek a
muvelt bécsi arisztokratdi nemcsak érdeklGdtek a bécsi iskola eredményei, médszerei
irdnt, hanem gyUjt6kként és szakemberekként egyardnt alkalmaztik is legjobb
tanitvanyait. Az osztrdk gréfi csalddbol Londonban sziiletett Antoine Edward Seilern
und Aspang utébb - még j6 néhdny bécsi ismerdsével egytitt - Wilde angliai éle-
tében is szerepet jétszott.36

A koriilmények arra utaltak, hogy Wilde bécsi egyetemi karrier el6tt allt. Csakhogy
f6 tdmogat6ja, Dvoidk professzor 1921 februdrjaban, negyvenhét évesen két szemeszter
kozott vdratlanul meghalt. Haldla egzisztencidlisan is komoly nehézségek elé dllithatta
Wildét. Bir hivatalosan még a Szépmivészeti Muzeum szabadsdgolt munkatdrsa volt,
a Tandcskoztdrsasig bukdsa utdn kialakult politikai helyzet bizonytalannd tette, tudja-e
folytatni palydjit Magyarorszagon. Kollegdjit, Pogany Kilmdnt, aki vele egytitt vett részt
tobbek kozott a muzedlis mdkincseket szocializdlé bizottsdg munkdjéban, illetve a koz-
tulajdonba vett miikincsek els§ kidllitdsdnak megrendezésében, 1919 szeptemberében
letartdztattdk, 1920-ban pedig elbocsitottik a muzeumbdl. Antal Frigyes, a Miivészeti
és Muzeumi Direktérium elndke még 1919-ben elhagyta az orszdgot, és a Tandcskoz-
tarsasdg alatt képviselt politikai nézeteiért eljards indult Wilde bdtyja, Ferenc ellen is.7

33 Az Urania német mintira 1897-ben alapitott ismeretterjeszté tarsasig. Nivos el6addsait nagy
kozonség litogatta. Wilde egy levelében megemlékezik Dvoidknak egy ott tartott el8addsérdl. Idézi:
Koékai 2010. i. m. 115.

34 Karl Wilczek (1888-1949) lengyel szdrmazdsi grof, a két vildghdbord kozétti bécsi arisztokrdcia
komoly mdgytjtéinek egyike, aki az 1920-1930-as években két mdsik gytijtével - Seilernnel és Lancko-
rofiskdval - egyiitt, tevékenységének megalapozdsdra elvégezte a mivészettorténetet, és Julius von
Schlossernél doktordlt 1925-ben. Ld.: Hans Robert Hahnloser: Chronologisches Verzeichnis der aus
der ,Wiener Schule” hervorgegangenen oder ihr affilierten Kunsthistoriker. Schlosser 1934. i. m. 224.
- Ujabb kiaddsa: La Scuola Viennese di storia dell’arte. A cura di Marco Pozzetto. Gorizia, 1997. 278.
35 Lanckorofiskir| tobbek kézott Wilde irt nekrolégot: Johannes Wilde: Der letzte Humanist. Karl
Lanckoronski. Neues Wiener Tageblatt, 1933. julius 18. 1-2. Ld. leforditva az Enigma 84. szdmédban.
36 Seilernrél legutobb: Ingrid Ciulisovd: The Vienna School of Art History and Art Collecting: Count
Antoine E. Seilern. In: Ingrid Ciulisovi: Men of Taste. Essays on Art Collecting in East-Central
Europe. Bratislava, 2014. 115-157. Bécsi ismerdsei koziil a nemzetiszocializmus térhdditdsa eldl
Londonba menekiilt példdul Otto Picht (1902-1988), Ernst Gombrich (1909-2001), kdzvetlen
Kunsthistorisches Museum-beli munkatirsai kozil Gustav Gliick, a muzeum igazgatdja (1871-1952) és
Sebastian Isepp restauritor (1884-1954), Wilde partnere a festmények rontgenvizsgdlatdnal.

37 Dr. Wilde Ferenc tigye: Budapest Fdvirosi Levéltdra, HU BFL - VIL18.d. - 1921 - 13/0682. A Wilde
Ferenc elleni eljérdsrél Bardoly Istvinnak koszonhet8en szereztem tudomdst.
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Dvotiék fiatalon, egy izgalmas szellemi-szakmai gondolatkor kialakitdsa kozben
bekovetkezett haldla arra inditotta kollegdit és tanitvanyait, hogy kezdeményezzék
életmidvének mihamarabbi kiadds4t. Indokaik kozott szerepelt, hogy Dvoidk féként
tudomdnyos folydiratokban publikdlt cikkeihez a nagykozonség nehezen juthatott
hozzd, valamint hogy mindenekel6tt tandr volt, aki gondosan kidolgozott és leirt
el@addsainak szovegei koziil csak keveset szant kozlésre. De talin feltételezhetd az
is, hogy a Strzygowski-Dvoidk ellentétben fajstilyos érvekkel, vaskos kotetekkel
akartdk megtdmogatni hajdani professzoruk véleményét.

A hagyaték sajté ald rendezésére ketten véllalkoztak: Karl Maria Swoboda és
Wilde Jénos. 1924-1929 kozott a miincheni Piper Verlag jelentette meg az Ske-
resztény muivészettSl a nagyrészt Dvofdk dltal kutatni kezdett manierizmusig terjedd
id8szak irdsainak és mindenekeldtt el6addsainak szovegét.3® Az elsé kotetnek va-
16szintileg az 6sszedlliték adtik a Kunstgeschichte als Geistesgeschichte cimet. A
kovetkez8hoz, Das Ritsel der Kunst der Briider van Eyck-hez3 irott k6zos el8sza-
vukban megkisérelték értelmezni professzoruk mddszereit és szndékait:

»A Das Ritsel der Kunst der Briider van Eyck 1j kiaddsit - bér elsé megjelenése
Ota hisz év telt el - nem kell kiilondsebben megindokolni. Nemcsak azért nem, mert
ez Dvofdk {8 miive, vagy, mert eredetileg a nagykdzonség szdmdra nehezen elérhetd
helyen jelent meg, és régéta elfogyott, hanem mert el8szor vet fel és kisérel
megvalaszolni mddszertanilag, kritikai-torténeti alapon olyan kérdéseket, amelyek a
németalfoldi festészet kezdeteinek megértését elvilasztjdk az egyetemes mitivészet
torténetétSl. Dvoidk miivéhez hasonld alapvetés az azéta eltelt id6ben sem sziiletett,
noha az ujabb kutatds élénk érdeklddést tanusit a németalfoldi festészet kezdeter irdnt.
A Das Ritsel der Kunst der Briider van Eyck tovébbra is kiindulépontul szolgal
minden torténetileg gondolkodé ember szdmdra, olyan eszméket kindl, amelyek
hozzdsegitenek Jan van Eyck mivészetének torténeti megértéséhez. Torténeti az a
példa nélkiili vjdonsdg, amelyet a mdvészet egészében kordbban sohasem célzott meg,
illetve a természet megfigyelésének gazdagsiga, annak képessége, hogy a megfigyelt
részleteket egységes, hihetetlenil illuzionisztikus hatdst keltd kompozicidkkd
kovicsolja Gssze, ami mdr a németalfoldi festészet alapmiivén, a genti oltéron a maga

38 A kotetek megjelenésiik sorrendjében: Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Studien zur abend-
landischen Kunstentwicklung. Miinchen, 1924.; Das Rétsel der Kunst der Briider van Eyck. Mit einem
Anhang iiber die Anfinge der hollindischen Malerei. Miinchen, 1925.; Geschichte der italienischen
Kunst im Zeitalter der Renaissance. Akademische Vorlesungen I-II. Miinchen, 1927-1929.; Gesammelte
Aufsitze zur Kunstgeschichte. Miinchen, 1929. Az olasz reneszdnszrdl sz616 {rdsok els§ kotetérdl még
megjelenése évében Zddor Anna irt recenzidt: Zédor Anna: Geschichte der italienischen Kunst 1. von
Max Dvoidk. Miinchen, 1927. Archaeoldgiai Exrtesitd, 41., 1927. 241-244. Dvotdk egyetlen esetben irt
a manierizmusndl késébbi mdvészetrdl: 1921-ben el8sz6t Kokoschka grafikdihoz, amelyeket a festd
Swoboda feleségérdl készitett. Oskar Kokoschka: Variationen iiber ein Thema. Wien, 1921.

39 Dvotik 1925. Eredetileg megjelent: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allethéchsten
Kaiserhauses, 24. 1904. 161-317,, illetve: Die Anfinge der hollindischen Malerei. Jahrbuch der kéniglich
Preussischen Kunstsammlungen, 39. 1918. 51-79.
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teljességében bontakozik ki, és az Alpoktdl északra kialakulé miivészetet tobb mint
egy évszizadra meghatirozza. Torténeti, noha litszatra a régebbi mivészetbdl
hidnyoznak a torténeti feltételek, mégis ebbdl alakult ki, és ezért torténetileg csak
innen magyarazhatd. Miel6tt Dvoidk kifejtette azt az elméletét, hogy Jan van Eyck
mivészetének gyokerei a kordbbi gétikus, elsGsorban a 14. szdzadi olasz és francia
mivészetbe nydlnak vissza, és ezdltal kimutatta az j naturalizmus és Jan md-
vészetének torténeti eldzményét, egy biztosan Jannak tulajdonitott mii alapjdn meg
kellett teremtenie az Eyck fivérekhez kothetd alkotdsok stiluskritikai besoroldsit. A
feladatnak két része volt. Elészor el kellett kiiloniteni Jan fivérének, Hubertnek a
dondcids felirat dltal meghatdrozott részét a genti oltdr megfestésében, hogy ily médon
fogalmat alkothasson az idésebb testvér miivészetérdl. Dvotdk kimutatja, hogy Hubert
muvészete nemcsak egyéni jellegében kiilonbozik Janétdl, hanem stilusit tekintve
régebbi, az el6z8 nemzedékhez kotddik, ezért azok a képek, amelyek Jan stilusat
képviselik, semmi esetre sem tulajdonithaték Hubertnek, ahogy ez eddig tortént.
Dvoidk a kovetkezd lépésben rendszerezi a fivérekkel bdrmi mddon kapesolatba
hozott miiveket, aminek eredményeképp a késGbbi utinzatok és téves attribuciok
levilasztisa utdn minddssze néhdny kép marad. Ezeket stiluskritikai vizsgalat alapjan
besorolhatjuk a biztosan Jannak tulajdonitott képek kozé. Egy tovabbi csoport, a
németalfoldi festészet korai miivei, amelyek Jan kései periddusdbdl ismert stilusdnak
bizonyos jellegzetességeit mutatjak, sok szempontbdl erSteljesebben kapcsolddnak az
el6z8 korszak alkotdsaihoz, amiért is a szerzS Jan fiatalkori képeinek tekinti Gket.
Dvoidk mddszerének alapja, ami a feladat jellegének megfelelden hdrom kérdés koré
csoportositja az Eyck fivérek problémdjit - Jan mdvészetének elhelyezése az egyetemes
festészet torténetében, elsGsorban kordnak és a kozépkor azt megel6z8 szakaszdnak
meghatdrozottsdgdban, tovdbbd a fivérek része a genti oltdr megfestésében, valamint
Jan tgynevezett korai miveinek viszonya bizonyithatéan kései alkotdsaihoz - kijelolte
azt az utat, amelyen az 6t kovetd kutatds Eyck mivészetének nyomdba eredt. Mivel
a feladatot a fiatalabb kutatok csak kis mértékben érintették és valtoztattdk meg,
elegendd, ha a felsorolt hirom pont szerint tekingik 4t az utdbbi két évtized
kutatdsainak leglényegesebb tjdonsigait. MindenekelStt Dvofdk sajit prébdlkozdsait
kell szemiigyre venniink, amelyeknek célja a Das Ritsel der Kunst der Briider van
Eyck-ben elért eredmények tovébbfejlesztése és kiegészitése volt. A kiegészitésekben
kritikdval kezelte az Ujabb kutatdsokat és felismeréseket, mégpedig olyan szempontok
szerint, amelyek az egyetemes miivészettorténet terén végzett tovibbi munkdibdl
adddtak. A f8 kérdésre életének utolsd esztendejében A németalfoldi romanizmus
torténelmi el6zményei és gyokerei cimi irdsiban adott még egyszer rovid vdlaszt,
amely hagyatékabdl a Kunstgeschichte als Geistesgeschichte cim( kotetben jelent meg.
A Das Ritsel der Kunst der Briider van Eyck-ben még a naturalizmust tekinti Jan
mdvészete abszolut, azt legtisztabb formdjdban meghatdrozé elvének, utébb viszont
ugy jellemzi munkdssdgdt, mint ami a »kozépkor hatdraihoz« van kétve, Ahol a hit
dolgairdl van sz6, tullép az érzéki és raciondlis tapasztalaton. Jan miivészetének alapjat
nem a naturalizmus, hanem elsésorban ezek a »hatdrok« jelentik. »Magasabb t6rvény,
a dolgok értéke, amely az érzékek feletti hatalmak tiszteletében« gyokerezik - ez dll a
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valésdg felett. A kép egésze ebben a mivészetben még nem valami szubjektiv,
kiilonbozd képzeletbeli tartalmak 4ltal meghatdrozottként, megvaltoztathatéként
jelenik meg; minden dolgot magasabb néz8pontbdl, »egy metafizikai Gsszefliggés
puszta aggregatoraként« szemléliink, és »a viligképnek ez a magasabb, transz-
cendentdlis egysége éltetd erejét lassacskan, csak a 15. szdzadban vesziti el.« Eyck
mivészetének ebben az 0j értelmezésében Dvoidk - kordbbi dllispontjatdl eltérden -
a természetdbrézolds mikéntjét a kozépkori idealizmus torvényszerdségei dltal adottnak
tekinti, ami az egész kordbbi muvészetet meghatdrozta, és aminek torvényeihez a
naturalizmus csak mdsodikként tdrsult, de megdrizte régebbi kompozicidinak és
szereplSinek idealisztikus jellegét. E miivek formai magvdnak transzcendens be-
dgyazottsdga azonban egyszersmind magyardzatot ad ennek a naturalizmusnak a
mikéntjére, amely - sub specie acterni - t6kéletesen egyenrangtian egyesiti a természet-
megfigyelések sokasigit egyetlen képen. Amikor a 15. szézadban ez a transzcendens
kotddés megsziinik, vele egyiitt elvész a naturalizmus e sajdtos mddja is. Mig a Das
Ritsel der Kunst der Briider van Eyck-ben a naturalizmus az egyetlen formaalkotd és
-meghatdrozé erd, itt most mdr pontosabban lehet felmérni Eyck miivészetének és
naturalizmusdnak alapvetd jellegzetességét, amennyiben e naturalizmus hatdrait egy
mdsik, formit alkotd és feltételezd alapelvvel szembedllitva lehet megvonni. Ezdltal
egyszersmind pontosabban kortl lehet frni Eyck és a kdzépkori miivészet kapcsolatit,
és meg lehet ragadni azt a momentumot, amely elvilasztja a kés6bbi németalfoldi
mivészettdl, és ki lehet jelolni az Eyck utdni németalfoldi miivészet torténeti megis-
merésének irdnyat. Ebben az vij megkozelitésben minden bizonnyal az a legfontosabb,
hogy Jan van Eyck miivészetének normdi fiiggetlenek a naturalizmustdl, mint mdvé-
szeti 6ncéltdl, épp ellenkezbleg: stilusképzd erdk, a naturalizmus pedig ezek dltal a
normdk 4ltal kapja meg sajdtos jellegét. E sajitos jelleg fogalmi meghatdrozdsa, egy-
szersmind levezetése és értelmezése Eyck mivészetének formavildgdb6l - ez a
legfontosabb eredmény, ami a kotet megjelenése 6ta az egész Eyck-probléma tanul-
mdnyozasiban bekovetkezett. Dvotdk gondolkoddsinak kovetkezetességét jellemzi,
hogy mar a Das Ritsel der Kunst der Briider van Eyck-ben azt az elméleti feladatot
tlizi maga elé, hogy a festé naturalizmusdnak sajitos jellegét az adott torténeti kornak
megfelelden hatdrozza meg: »nincs naturalizmus, amely a természetet ne egy bizonyos
torténeti kor és egy abban miikdds alkoté médiumdn keresztiil ltni«. E kovetelmény
megvaldsitésa csak akkor vélt lehetévé, amikor Dvotdk leszdmolt egy dllanddan fejl6dé
naturalizmussal, mint a mtvészet alkotd hajtderejével, illetve a mivészettorténet
formafejlédési felfogdséval, és hozzdlitott, hogy a formdkat és a vdltozdsukat jellemz8
fogalmakat annak a korszaknak a szellemtdrténeti helyzetébdl bontsa ki, amelynek
mivészetét ebbdl a helyzetbdl lehet a legjobban meghatirozni és megmagyardzni.
Ezek a feltételek alapozték meg a gdtikus miivészet torténetének az ugyancsak a
Kunstgeschichte als Geistesgeschichte kotetben megjelent 6sszefoglaldsdt Idealizmus és
naturalizmus a gotikus szobrdszatban és festészetben cimen. Dvordk itt a kozépkor
spiritudlis jellegébdl hatdrozza meg a korszak gondolkoddsinak lényegét és idealisz-
tikus formaprincipiumainak torténeti jelentGségét, ami torténeti hatékonysigit bizto-
sitotta. A tanulmdnyban Jan van Eyck miivészetét azonban lényegileg még a natu-
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ralizmus szempontjdbdl vizsgdlja, amit a kdzépkorban aldrendelt szerepével ellentétben
Jan mtvészete »egyediil érvényes principiumd«nak tekint. De mdr ugyanebben a
tanulmdnyban kisérletet tesz arra, hogy meghatdrozza Eyck miivészetének azokat a
formai sajitossigait, amelyeknek léte és hatékonysiga a kozépkori spiritualizmussal
valé kapcsolatdval magyarizhatd, és sajdtos jelleget biztosit naturalizmusdnak. Eyck
festészetének immateridlis lényege bizonyitja, hogy miivészetének gyokerei a kozépkori
spiritualizmusba nytlnak vissza. Alakjait nem életteli cselekvések és az azokat repre-
zentdld fizikai kapcesolatok fogjék Gssze kompoziciova, hanem részvételiik egy szellemi
kozosségben, amely a szinte mozdulatlanul egymds mellé sorakoztatott szerepléket
egymashoz és a néz8hoz koti, elsésorban a megvildgitds, a fény, mint a természet
dbrézoldsénak forrdsa 4ltal. E kapcsoléddsi pontok ellenére gondolkoddsdnak ebben a
szakaszdban Dvorék Gsszeegyeztethetetlennek érzi az idealisztikus normakat és az j
naturalizmust. A két formaprincipiumot még dgy ldtja, hogy »Jan lerombolta a képi
megjelenités régi, idealisztikus normdit, mert nem feleltek meg a miivészet és a
természet Uj szellemi helyzetének. Kovetkezetesen természeti stidiumokkal helyet-
tesitette Gket.« A régi idealisztikus felfogds maradvinyait Jan képein Dvotdk azzal
magyarazza, hogy a fest§ j programjit kizdrdlag szubjektiv alapokra helyezte, megva-
16sitdsdban azonban még nem tudott teljes mértékben elszakadni a kdzépkor szemlé-
letétdl. Dvoidk csak a romanizmustdl sz616, mar emlitett tanulmdnydban jut el arra a
megolddsra, amelyben Jan miivészetének valamennyi jellegzetessége megtaldlja a helyét.
Ezzel megteremti annak gondolati alapjdt, hogy Jan alkotdsait a benniik rejlé miivészi
elvekbdl lehessen megmagyarézni.”40

A KUNSTHISTORISCHES MUSEUM KUSTOSA

1923 juniuséban Gustav Gliick, a Kunsthistorisches Museum igazgatdja a miizeum
velencei képeinek rendezésére alkalmazta Wilde Jdnost. Az igazgatd az elsé id8ktdl
kezdve bevonta az jonnan jottet a képtdrban folyé munkdkba, lehetdséget adott
a velencei reneszdnsz néhdny problematikus alkotdsinak kutatdsdra, és megbizta,
hogy irja le a gyljtemény t6bbszor is megjelent kataldgusdban a 15-16. szdzadi
olasz képeket.#! (Az 1938-ig tarté id8szak alatt Wilde 1925-1926-ban a rdémai
Bibliotheca Hertziana 6sztondijasa volt, tobbek kozott Rudolf Wittkowerrel
egyiitt. De egy csoportkép tantsiga szerint 1930-ban is Rémédban kellett
tartézkodnia.*2) (4. kép) A Kunsthistorisches Museum képtirinak alapja Lip6t

40 Dyotsk 1925. i. m. Karl M. Swoboda és Johann Wilde bevezetdje, XI-XVI. Ford. Korber Agnes. A
szovegben emlitett A németalfoldi romanizmus torténelmi el6zményei és gyokerei magyarul megjelent
Max Dvoték: A mifvészet szemlélete. Vdlogatott tanulmdnyok. Vil. és utészo: Radnéti Sdndor. Budapest,
1980. 215-224., illetve Idealizmus €és naturalizmus a gétikus szobrdszatban és festészetben im. 37-117.

4 Jtalienische Bilder des XV, und XVI. Jahrhunderts. Katalog der Gemildegalerie des Kunsthistorischen
Museums. Hrsg. Gustav Gliick. Wien, 1928., 3. stark erweiterte Aufl. 1931.

42 100 Jahre Bibliotheca Hertziana. Max-Planck-Institut fiir Kunstgeschichte. Die Geschichte des
Instituts 1913-2013. Hrsg. Ebert Schiffer unter Mitarbeit von Marieke von Berstoff. Miinchen, 2013.
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4. Csoportkép a Bibliotheca Hertziana (Palazzo Zuccari) teraszan 1930. okt6ber
17-én. All6 sor: Erich Wiese, Ludwig Schudt, Fleischer Gyula, Werner Korte,
Hans Posse, Harald Keller, Fritz Baumgart, Rudolf Wittkower; il8 sor: Wolfgang
Fritz Vollbach, Ernst Steinmann, Emil Waldmann, Alfred Kérte, Johannes Wilde,
Richard Hamann

Vilmos f6herceg, németalf6ldi helytartd gydjteménye, aki az angol forradalom
idején - kihaszndlva a gy(jtés szdmdra kedvezd politikai helyzetet - olasz képeket
vasérolt Buckingham és Hamilton hercegtdl, majd 1647 és 1656 kozott
Antwerpenben és Briisszelben németalfoldi és kortdrs flamand festményeket vett.3
A kozel mésfélezer mivet szamldlé anyagot eleinte a herceg flamand udvari festéi
gondoztdk, majd Briisszelben ifj. David Teniers festd (1610-1690) feltgyelete ald
keriilt. 1651-1653 kozott Teniers tizenegy képen 6rokitette meg a herceg galéridjdt,
kozottik a nagyméretli, Bécsbe keriilt dbrdzoldson és annak hdrom tovdbbi

43 A Kunsthistorisches Museum gyljteménytorténetérdl legutobb: Debora J. Meijers: The
Kaiserlich Kénigliche Gemaildegalerie in Vienna seen from an international perspective; its
architectural setting and museological embedding. In: 2. Europiische Museumskulturen um 1800.
Hrsg. Gudrun Swoboda et al. Wien, 2013. 384-405. Lipét Vilmos gydjteményérdl: Garas, Kldra: Die
Entstehung der Galerie Leopold Wilhelm. Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien.
27. 1967. 39-80.
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valtozatdn. A 17. szdzad egyik legnagyobb gytljteményét 1659-ben gondosan kata-
logizdltik, 1660-ban Teniers Theatrum Pictorium cimen pedig sajat koltségén, 244
rézkarccal reprodukdlta a képek egy részét - tobbnyire olasz festményeket. 44

Teniers Lipot Vilmos gytjteményével egyiitt Bécsbe keriilt ,galériaképe” inspi-
raci6t jelentett Wilde szdmdra. A festménynek ezen a verzidjdn olyan részleteket
taldlt, amelyek két alapvetd felfedezéshez segitették hozzd: Antonello da Messina
Pala di San Cassiandjinak rekonstrukcidjahoz és Giorgione Hdrom filozdfusa
elsé kompoziciéjdnak felismeréséhez és lehetséges értelmezéséhez.®> De a kép
miincheni véltozata egy ndi portré, a Laura Giorgione életmtivébe soroldsdt is
igazolta. (Ebben a technikai vizsgdlaton és a Teniers-kép alapos megfigyelésén
kiviil természetesen meghatdrozo szerepe volt a festmény hdtoldaldn felfedezett és
értelmezett feliratnak.)* Teniers ,galériaképe” és a réla, valamint a hdrom ha-
sonldé dbrazoldsrol késziilt kisméreti mdsolatok (a festmény részletei) adtdk az
egyik timpontot Wilde kutatdsaihoz, de a képtirban végzett munkdjinak volt egy
nagyon jelentds tdrgyi és személyi segitsége, a miitdrgyak rontgenvizsgdlata, illetve
a muzeum neves restaurdtora, Sebastian Isepp.?’

A festmények rontgensugdrral t6rténd vizsgalata nem volt teljesen dj modszer,
hasznélatit a muzeumi munkdban Max Dvofdk ajinlotta Gustav Gliicknek. Az
4tvildgitdst eleinte az egyetem Rontgenologisches Institutjdban hajtottdk végre, de
a muzeum révidesen laboratériumot rendezett be, hogy a festményeket hdzon
beliil tanulmidnyozhassik.#® Wilde a miivészet technikdi irdnti érdeklédésének,
anyagismeretének és a restauritor Isepp kitartdsdnak koszonhetSen a bécsi
muzeum lett ennek a képvizsgdlé mddszernek a bolcsbje.?? Segitségével ismerte

44 Hans Vliege: David Teniers the Younger. (1610-1690). Turnhout, 2011. A Theatrum Pictoriumrdl:
David Teniers and the Theatre of Painting. Ed. Ernst Vegelin van Claerbergen. Courtauld Institute of
Art, Galleries. London, 2006.

45 Johann Wilde: Die ,Pala di San Cassiano” von Antonello da Messina. Ein Rekonstruktionsversuch.
Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. F. 3. 1929. 57-72. - magyar forditdsa az
Enigma jelen szdméban; U8.: Rontgenaufnahmen der ,Drei Philosophen” Giorgiones und der
wLigeunermadonna” Tizians. Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. F. 6. 1932.
141-154. - magyar forditdsit Id. az Enigma jelen sziméban.

46 Johannes Wilde: Ein unbekanntes Werk Giorgiones. Jahrbuch der Preuffischen Kunstsammlungen,
52. 1931. 91-100. Ugyanerr8l a képrdl egy el8addsdnak szovege jelent meg az Uranidban. Ug:
Giorgiones Laura im Kunsthistorischen Museum. Urania, 1. 1934. 266-267.

47 Ulrik Runeberg: Immigrant Picture Restorers of the German-speaking World in 1930s to the Post-
War-Era. Art in Exil in Britain 1933-1945: Politics and Cultural Identity. Eds. Shulamit Behr, Marian
Malet. Amsterdam, 2005. 335-355.

48 Ludwig Baldass - Ernst H. Buschbeck: Geschichte der Wiener Gemildegalerie in den Jahren
1911-1931. Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. F. 1931. 1-32.

49 Gustav Gliick, a miizeum igazgatSja Wildérdl szélva kiilon kiemelte magas szintd technikai tuddsat
és restaurdtori ismereteit: ,ganz ungewdhnliche Kenntnisse der Restauriertechnik” - idézi Shearman
1984. i. m. 20. ldbjegyzet.
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fel példdul Wilde, hogy a Lipét Vilmos gyljteményébdl szdrmazd, Tizianénak
tulajdonitott férfiképmads festékrétege alatt egy fitportré rejtdzik.50

1931 elején Wilde a bécsi Holzknecht Institut és a Kunsthistorisches Museum
képviseletében részt vett Rdmdban egy nemzetkdzi muizeumi konferencidn, ahol
mivészettrténészek és restaurdtorok térgyaltdk meg, milyen technikai eszkozokkel
lehet alaposabb ismereteket szerezni a mitdrgyak korabbi dllapotardl, dtfestésiikrdl,
tobbszords javitdsukrdl3! A konferencidn tartott el6addsa Magyarorszdgon is felkel-
tette az érdeklGdést. A Miigyiijté a Krdnika rovatiban a kdvetkezdket irja: ,A legu-
tobbi rémai nemzetkdzi muzeumi konferencidn vildgszenziciét keltettek dr.
Johannes Wilde bécsi miivészettorténésznek, a Holzknecht-Institut tagjinak ront-
genoldgiai kutatdsai. Tdrgyilagosan meg lehet a vildgsajté nyilatkozataibdl dllapitan,
hogy ez a kutaté valdsdggal forradalmasitotta a miivészettorténelmet, a miivészet-
tudomdnyt, a mdvészi lélektant, a restaurdlds tudomdnyit s még egy sor mds tudo-
mdnydgat. Az G tervei alapjén Siemens és Halske dltal épitett rontgenkésziilék ma
egyediil 4ll a viligon s valdsdggal bioldgiai mddszert visz a mitdrgyak 1étrejottének,
életének és elmuldsinak vizsgdlatiba. Tizennyolc nemzet képviseldi vitték vildggd dr.
Johannes Wilde megddbbentd kutatdsi eredményeit. Dr. Johannes Wilde neve tiz év
eldtt dr. Wilde Janos volt, és magyar muzeumi 8r volt. Nem volt kdr, hogy ezt a
tehetséget is kilfoldre kényszeritették?”52

Wilde a velencei reneszdnsz festészet teriiletén nemcsak a két Giorgione-képpel
foglalkozott, hanem Domenico Mancini (1500 koriil) kapcsin a késd reneszansz
kevésbé neves mestereinek korében is igyekezett Uj attribucidkat megalapozni.>?
Velencei témét vdlasztott a Petrovics-emlékkonyvbe irott - magyar nyelven is
publikalt - cikkéhez, de kisebb kotetnek beill§ kritikdt jelentetett meg egy 1937-es
Tintoretto-kidllitdsrol 1s.%4

Az els6 képek egyike azonban, amely a Kunsthistorisches Museum raktdrdban
felkeltette az érdekl@dését, sem eredetét, sem stilusit, sem témdjit tekintve nem
kapcsolddott kutatdsi teriiletéhez. Egy uralkodd-sorozatban bukkant rd arra az

50 Johannes Wilde: Zwei Tizian-Zuschreibungen des 17. Jahrhunderts. Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien, N. F. 8. 1934. 161-172.

5 A restaurdtor-konferencidrél a The Vienna Herald jelentetett meg rovid cikket az 1931. februdr 28
szémdban.

52 [n. n.]: A legutébbi rémai mizeumi konferencidn... A Mdgydjtd, 5., 1931, 2. 49. A cikk nem
véletleniil nevezi Wildét osztrdk mdvészettorténésznek; 1927-ben megkapta az osztrdk 4llam-
polgdrsgot.

53 Johannes Wilde: Die Probleme um Domenico Mancini. Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien, N. F. 7. 1933. 97-136.

54 Johannes Wilde: Wiedergefundene Gemilde aus der Sammlung des Erzherzogs Leopold Wilhelm.
Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. F. 4. 1930. 245-266. - v6. Garas 1968. 1. m.
181-278.; Wilde Janos: Néhdny velencei ndi képmds a renaissance kordbél. Petrovics Elek emlékkonyv.
Hommage 4 Alexius Petrovics. Budapest, 1934. 80-86., 206-212.; Johannes Wilde: Die Mostra del
Tintoretto zu Venedig. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 7. 1938. 140-153.
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arcképre, amelyet a magyar kutatds azéta is - kisebb-nagyobb ingadozissal - Zsig-
mond német-rémai csdszdr és magyar kirdly egyetlen hiteles portréjinak tart.5>

Wilde tizenot évet toltott a Kunsthistorisches Museumban (ebbdl hét évet a
képtr vezetGjeként), és pontosan ugyanilyen szimu cikke jelent meg javarészt a
muzeum anyagdr6l. A munkdssdgdbdl kirajzolodd kovetkezetesség arra utal, hogy
még bdven taldlt volna magdnak tennivaldt a bécsi képtarban. Ismét a politika szl
bele az életébe. Az Anschluff utdn felesége, Gydrfds Julia (1895-1970) zsid6 szir-
mazésa miatt felmentették dlldsdbol,>¢ és mindketten arra kényszeriiltek, hogy elhagy-
jak Ausztridt és Hollandidn keresztiil Anglidba menjenek.

A MICHELANGELO KUTATAST KET MAGYAR HATAROZTA MEG”

Az iratlan szakmai vélekedés szerint a megdllapitést Artur Rosenauer (1940) tette, aki
évtizedekkel késébb ugyanannak a bécsi miivészettorténeti tanszéknek a hallgatdja,
majd professzora volt, ahonnan a 20. szdzadi Michelangelo-kutatds két jeles figurdja,
Tolnay Kiroly és Wilde Jénos elindult.

Bér disszerticionak egyikiik se Michelangel6t valasztotta - Wilde az olasz
rézkarc kezdeteit térképezte fel, Tolnay pedig Hieronymus Boschrdl irt -, mind-
kettejiik bibliogréfidjdban hamarosan megjelent a nagy téma.>? A jelek szerint az
1920-as években hosszabb idét toltottek Rémadban, taldn olykor egyiitt is. Legaldbb
egy visszaemlékezés szerint ,,1925-ben még egyiitt vizsgdlgattdk elragadtatva a
Sixtusi kdpolna [!] freskéit.” Az utébb - vagy mdr akkor is? - ,egymdsra némileg
féltékeny tuddstrsak” a késGbbiekben tSbbszor taldlkoztak és leveleztek egy-
mdssal.’® Még Tolnay els6 cikke el8tt, 1927-ben és 1928-ban Wilde két folydiratban
publikélt irdst Michelangel6r6l,® a bécsi években azonban elfoglaltak azok a lehe-
t3ségek, amelyeket a Kunsthistorisches Museum nyujtott. A képtdr mdveirdl vagy

5 Johann Wilde: Ein zeitgendssisches Bildnis des Kaisers Sigismund. Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien, N. F. 4. 1930. 213-222., 227-236. - vo.: Sigismund rex et imperator. Mivészet
és kultiira Luxemburgi Zsigmond kordban 1387-1437. Szerk. Takdcs Imre. Budapest-Luxemburg, 2006.
153-154.

56 Verordnung zur Neuordnung des osterreichischen Berufsbeamtentums 3. par. - www.ns-quellen.
Materialien zum Nationalsozialismus, Rechtsgesetzblatt, 31. 05. 1938.

57 Johann Wilde: Zur Kritik der Haarlemer Michelangelo-Zeichnungen. Belvedere, 11. 1927. 142-147,
illetve: Charles de Tolnay: Die spéten architektonischen Projekte Michelangelos. Hamburg, 1929.

58 Lacks Miklés: Tolnay Kiroly és szellemi kapcsolatai. A tudomdnytdl a tomegkultiirdig.
Miivelédéstorténeti tanulmdnyok 1890-1945. Szerk. Lacké MiklSs. Budapest, 1994. 77. - Wilde Janos
egy 1936-ban Tolnay Kérolynak irt levele alapjin - Casa Bounarroti; Wilde levelezésének egy része a
Courtauld Insitute of Art tulajdondban, a School of Slavonic and East European Studies (SSEES)
Library, University College Londonban van: http://www.ssees.ucl.ac.uk/archives/widitem.htm.

59 Johann Wilde: Zwei Modelle Michelangelos fiir das Julius-Grabmal. Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien, N. F. 2. 1928. 199-218.; U4.: Due modelli di Michelangelo ricomposti. Dedalo,
8. 1927-1928. (1928). 653-671.
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a hozzdjuk kapcsolddd problémdkrdl kozolt t6bb mint tucatnyi cikkel szemben
csupan két Michelangelo-irds szerepel.60 Gyokeresen megvaltozott a helyzet,
amikor arra kényszerilt, hogy dttelepiiljon Londonba. Jirt mdr kordbban is az
angol févirosban: 1930-ban és 1931-ben. Az els§ évben egy nagy reneszdnsz kidl-
litist nézett meg a Royal Academyben (amelynek anyagiban bdségesen kép-
viseltette magdt a grafika), de volt a British Museum grafikai gy(ijteményében és
a Royal Libraryben is. A helyszinek arra utalhatnak, hogy els8sorban Michelangelo
és kore rajzai irdnt érdekldott.

Wilde és felesége hivatalosan a National Gallery meghivdsira érkezett 1939-ben
Londonba, és amikor némi kitérd - az 1940-1941-es kanadai interndlds, illetve a II.
vildghdbor idején a mtdrgyaknak a wales-i Aberystwyth-be mentése - utdn végleg
letelepedhetett Londonban, a mdr koribban megismert Arthur Ewart Popham
mellett részt vett a windsori kirdlyi gyljtemény 15-16. szdzadi olasz rajzkatalégu-
sinak Osszedllitisdban. A kovetkezd években - immér egyediil - ugyancsak egy
kataldguson dolgozott: a British Museum Michelangelo és koréhez kapcsolédé
lapjainak a feldolgozdsdn.6! Térgyleirdsai a forriskutatdsnak és az anyagismeretnek
olyan intenzitdsardl drulkodnak, ami az angol kutatdst addig nem jellemezte - hivta
fel a figyelmet Wilde nagyon preciz, minden szédlat az eredetéig koveté munkdjdra
egy elSaddséban John Shearman. A Michelangelo and his Studio katalégust meg-
jelenésekor pozitivan fogadtédk. A The Burlington Magazine 1953. szeptemberi,
illetve novemberi szimdban Otto Kurz, majd Martin Robertson kritikdja jelent meg,
de irtak r6la a napilapok (The Times, 1953. dprilis 15.), és a The New Statesman
and Nation 1953. mdjus 16-1 széma, amire Ferenczy Béni, a csaldd régi bardtja hivta
fel Wilde batyjanak a figyelmét.

»Kedves Feri - a ,,The New Statesman and Nation” 1953. mdjus 16-diki szimaban
Jancsi Michelangelo rajzairdl sz6lé6 konyvérdl egetverden magasztalé - bir révid
kritika olvashatd. Ezt Hatvany Lajos nekem kélcsénadta - ha Téged érdekel, illetdleg
neked nincs meg ez a szdim (vagy elkertilte a figyelmedet sat.) szeretném neked
tovibb kolcsondzni pdr napra csak, mert be akarom vinni ezt a kritikit a
muzeumba, hogy 8k (Wijer [!], Genthon)é? hozassak meg a konyvet magit. Nekik
most erre van lehetéségiik. Anndl kivincsibb volnék a konyvre magdra, mert T.

60 Johann Wilde: Eine Studie Michelangelos nach der Antike. Mitterlungen des Kunsthistorischen
Institutes in Florenz, 4. 1932-1934. (1934). 41-64. - magyar forditdsdt Id. az Enigma jelen szdmdban.
US4.: Der urspriingliche Plan Michelangelos zum Jingsten Gericht. Die Graphischen Kiinste, 1.
1936. 7-11.

61 Arthur Ewart Popham: The Italian drawings of the XV and XVI centuries in the collection of His
Majesty the King at Windsor Castle. London, 1949.; Johannes Wilde: Italian drawings in the
Department of Prints and drawings in the British Museum. Michelangelo and his Studio. London,
1953.; Shearman 1984. 1. m. 21. lébjegyzet.

62 Vayer Lajos (1913-2001) 1935-1955 kozott a Szépmiivészeti Mizeum Grafikai Osztélyinak mun-
katdrsa, illetve figazgatS-helyettes. Genthon Istvdn (1903-1966) 1945-1948 kozott a Szépmiivészeti

Muzeum f8igazgatdja, majd a Modern Képtir vezetdje.
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In6val®3 szembe illitja Jancsit és Jancsinak nydjtja dt hddolattal, a gyGzelem ba-
bérjat. Holott evidens, hogy ez az jsdg aztin mindenképpen megvesztegethetetlen
és rdaddsul akarattal sziirke és kicsit blasiert is.

6lel Béni

Nagyon kérlek vilaszolj, mert dgy 1-2 hét mulva vissza kell adjam a cikkeket.”64

1944-t81 haldldig Wilde kizdrélag Michelangel6rdl sz416 tanulményokat publi-
kalt, gyakori el§addsainak is sokszor 6 volt a témdja. (1950-1958 kozott a londoni
egyetem professzoraként viszont elsGsorban a velencei festészetet valasztotta téma-
jdul, ami a kiilénboz4 helyeken kisebb-nagyobb véltoztatdsokkal megismételt el6add-
saira is vonatkozik.) Fontos témdkat boncolgatott: rekonstrudlta a firenzei Nagy-
tandcs épiiletének azt a termét, amelyet eredetileg Michelangelonak és vetélytar-
sinak, Leonardénak a falképeivel szandékoztak disziteni. Egy tovibbi cikket, a
Michelangelo and Leonarddt, a két miivész Gsszehasonlitdsdnak szentelte, de meg-
kisérelte el6hivni a mdlt homdlydbdl a Palazzo Vecchio falain csak részleteiben meg-
valdsult, majd hamarosan elpusztult két freskot, az Anghiari és a Cascinai csatdt.%>

A Cartonetti by Michelangelo, amelynek alapja egy korabbi el6adédsa, a Drawings
presented by Michelangelo to his Friends, a miihelytirsaival valé egytittmdkodést
dokumentdlja. A témdt Wilde fontosabbnak ldtta, mint ahogyan err6l a modern
Michelangelo-irodalom nyilatkozott.t¢ 1978-ban, haldla utin tanitvinyai, John
Shearman és Michael Hirst hat, Michelangel6rdl szol6 elSaddsit kotetté szerkesz-
tették. Az Osszedllitisbdl a forrdsoktdl kezdve utolsé harminc évének munkdssdgdig
teljes kép kerekedik ki Michelangeldrdl - azzal a lényegre t6r6 sziikszavisdggal, ami
Wilde valamennyi leirt sordt jellemzi.t”

Hozzdvetbleg ugyanazokban az években, 1943 és 1960 kozott Charles de Tolnay
Princetonban megirta és kiadta otkotetes Michelangelo-monografidjét, a téma
mindmdig alapvetdnek tekintett muavét.8 Nincs mdvészettorténész, aki Michel-
angel6rdl irva elséként ne rd hivatkozna. Ett8l csak William W. Wallace 1995-ben
kiadott Stkdtetes szovegvilogatdsa tér el, aki - némiképp a The New Statesman and

63 Tolnay Kdroly beceneve Wilde bariti korében.

64 Ferenczy Béni levelezSlapja Wilde Ferencnek, 1953. junius 164 postai bélyegzével. Szépmiivészeti
Muzeum Konyvtdra, Adattdr, ltsz.: 12734.

65 Johannes Wilde: The Hall of the Great Council of Florence. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, 7. 1944. 65-85.; U8.: Michelangelo and Leonardo. The Burlington Magazine, 95, 1953.
65-77. - magyar forditdsdt 1d. az Enigma jelen szimdban.

66 Johannes Wilde: Cartonetti by Michelangelo. The Burlington Magazine, 101. 1959. 370-381. - v6.
U8.: Drawings presented by Michelangelo to his Friends. Gépirat kézirdsos javitdsokkal. Szépmiivészeti
Muzeum Kényvtdra, Adattdr, ltsz.: 12473. lapszdmozds nélkiil.

67 Wilde 1978.

68 Charles de Tolnay: The Youth of Michelangelo. Princeton, 1943.; The Sistine Ceiling. Princeton,
1945.; The Medici Chapel. Princeton, 1948.; The Tomb of Julius II. Princeton, 1953.; The Final Period:
Last Jugdement. Frescoes of Pauline Chapel. Last Pietis. Princeton, 1960.
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Nation kordbban idézett cikkét, illetve Ferenczy Béni levelezSlapjét kovetve -
Wildének ,nytjtja it a hédolattal, a gySzelem babérjat”. Wallace ot kotetet dllitott
ossze az angol nyelven megjelent Michelangelo irodalomrdl. Ebben hirom tudds
képviseli a német kutatdst: Charles de Tolnay, Erwin Panofsky és Wilde Jdnos. S mig

T

Tolnaytdl Wallace egy irdst valasztott, addig Wildétdl hetet vett fel a vdlogatdsba.6?

AZ UTOLSO MU - WILDE HAGYATEKA

Az utols villalkozds, amelynek munkdlataiba Wilde bekapcsolddott, mintegy egész
pélydjat leképezi: Antoine E. Seilern gréf olasz gytijteménye néhdny kiemelkedd da-
rabjdnak katalogizdldsa. A feladat k6t8dott fiatalkordhoz, Bécshez, a bécsi iskoldhoz,
az olasz festészethez, ami a Kunsthistorisches Museumban volt kutatdsi teriilete, illet-
ve amir8] Londonban és mdsutt el6addsok sorozatit tartotta, és nem utolsé sorban
a preciz munkamddszerének megfelel§ katalogizdlishoz, elsG két angliai munkédjihoz.

Antoine Seilern (1901-1978) nagyon fiatalon, a hdszas éveiben Bécsben kezdett
gydjteni. Tevékenysége nem szoritkozott csak festészetre és grafikdra; jelentSs kinai
bronz- és kerimiagydjteményt, st egy etruszk vazdt is magdénak mondhatott. Az
Osztonzést jeles arisztokrata gylijtéktdl, Karl Lanckororiskitél, illetve Karl Wilczektdl
kapta. Valdszintleg Wilczek volt az is, aki rdbeszélte, hogy foglalkozzék komo-
lyabban mtvészettorténettel. [gy keriilt kapcsolatba Wilde Jénossal, illetve jutott
utébb arra az elhatdrozdsra, hogy beiratkozik a bécsi egyetem miivészettorténeti
tanszékére.70 Wildét két szerepkorben is megtaldljuk a gréf mellett: eleinte magdnta-
ndra volt, majd egyre inkdbb szakértéként vett részt a gyljtemény gyarapitdsiban.
Az Anschluf utdn az osztrak-brit dllampolgérsigu Seilern Londonba széllittatta gyj-
teményét, és tovabbra is tartotta a kapcsolatot azokkal a Bécsben megismert
szakemberekkel (s6t minden mddon segitette is Gket), akik ebben az idében mar
szinte kivétel nélkiil Anglidban éltek.”! Kozottik volt Wildén kivil a restaurdtor
Sebastian Isepp is.

Immir Anglidban Seilern mivészettorténészek - Wilde, Fritz Grossmann, Jan
van Gelder és Michael Kitson - segitségével elkezdte katalogizdlni gydjteményét.”2
Az 1955-1971 kozott megjelentetett kotetekhez frott el@széban tobbszor is méltatja
£ segitGje és bardtja érdemeit. Mdr a flamand festészetet sszefoglald els6 katalogus
elszavaban is kitér arra, hogy gylijteményének egyik {6 biiszkeségét, a Flémalle-i
Mester: Krisztus sirbatétele és feltdimaddsa triptychonjat (in. Seilern triptychon,
1410-1420 koril; The Courtauld Institute of Art, Gallery) kizdrlag Wilde segit-
ségével lehetett megfelelen értelmezni. De ugyanitt sz6t ejt arrdl is, mit jelentett

69 William E. Wallace: Michelangelo. Selected Scholarship in English. I-V. New York, 1995.

70 Ia Scuola Viennese di storia dell'arte 1997. i. m. 276-282.

71 Ciulisovd 2014. i. m. 115-157.

72 Fritz Grossmann (1902-1984), a bécsi méivészettrténeti iskoldban tanult, Rubens kutaté. Jan van
Gelder (1903-1980), a 17. szdzadi holland festészet kutatdja. Michael Kitson (1926-1998), Claude
Lorrain kutatd, a Courtauld Institute of Art egykori igazgatShelyettese.
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bardtja segitsége gy(ijté munkdjiban.”3 ,Nagy megtiszteltetés szimomra, hogy ez
alkalommal kifejezhetem legmélyebb haldmat hosszi évek rendithetetlen bardtsa-
gdért. [...] Soksok esztenddn 4t valamennyi gydjteményembe kerild térgyat megvi-
tattam vele [...] Mindig megingathatatlanul hittem a véleményében - amire meg is
kaptam a visszaigazoldst. Miel6tt megvasdroltam egy tdrgyat, szinte minden alkalom-
mal megfontoltam az itéletét, és sohasem bintam meg. Gydjteményem értékét nagy-
ban fokoztdk tandcsai.”” Amikor Seilern a kataldgus munkdlatait tervezte, Wilde
maga vallalkozott, hogy sajét szikebb szakmai teriiletéhez, a velencei festészethez,
nevezetesen egy Tiziano képhez, illetve Michelangelo két rajzéhoz leirist ad az
Italian Paintings and Drawings at 56 Princes Gate, London SW7 kiegészitd koteteibe.
A leirdsok a kutaté életének utolsé évében, 1969-ben ldttak napvildgot.

De Seilern gytjteményével kapcsolatban mds érdemei is voltak Wildének. A gréf,
aki taldn egy esettdl eltekintve nem kolcsonzott miitdrgyat kidllitdsokra (akkor két
Michelangelo rajzot, ugyancsak Wilde rabeszélésére), és kevés embernek biztositott
hozziférést gylijteményéhez, egyetemi oktatd bardtjdnak rendszeresenengedélyezte,
hogy tanitvinyaival a helyszinen tanulminyozhassa az alkotdsokat.. Ezzel Wilde -
tobb mds modszer mellett - a bécsi iskoldnak azt a hagyomdnyit plintdlta 4t
Anglidba, ami eldirta, hogy az oktatds részévé tegyék a kozvetlen kapcsolatot a
térgyakkal.”> A Courtauld Institute of Art-ra hagyomdnyozott gytjteménybdl elGszor
Seilern haldla utdn, 1981-ben rendeztek kidllitdst; kataldgusit az elhunyt asszisztense,
Wilde egykori tanitvinya, Helen Braham dllitotta Gssze.”®

Seilern és Wilde kapcsolatabdl, ha kis mértékben ugyan, de a kortdrs magyar
mdvészet is profitdlt. A gré6f minden bizonnyal Wilde révén ismerkedett meg
Ferenczy Bénivel, aki bardti viszonyban volt a Wilde csaliddal. Ezen a csatorndn
juthatott a Courtauld grafikai gydjteményébe Seilern tulajdondbdl egy-egy Ferenczy
dltal rajzolt kardcsonyi, illetve husvéti levelezblap 1955-bél, egy pedig 1962-bél.

73 Flemish Paintings and Drawings at 56 Princes Gate, London SW7, 2 vol. London, 1955.; Italian
Paintings and Drawings at 56 Princes Gate, London SW7, 2 vol. London, 1959.; Paintings and
Drawings of Continental Schools Other than Flemish and Italian at Princes Gate 56, London SW7.
London, 1961.; Flemish Paintings and Drawings at 56 Princes Gate, London SW7, Addenda, 2 vol.
London, 1969.; Italian Paintings and Drawings at 56 Princes Gate, London SW7, Addenda 2 vol.
London, 1969. A kilonds cimadds, amely a gyijt6 neve vagy egy fiktiv elnevezés helyett Seilern
lakdscimét tiinteti fel, arra utal, hogy a gréf nem akarta nyilvinossigra hozni, hogy 6 a gazdag gytij-
temény tulajdonosa. Végrendeletében, amelyben gytijteményének jelentds részét a Courtauld Institute
of Artra hagyta, szintén kikdtotte, hogy ,nevem semmiképp sem szerepelhet gytijteményemmel
kapcsolatban... semmi mddon nem szolgdlhatja emlékem fenntartisit.” Seilern 1972. november 3-i
végrendeletébdl. London, The Courtauld Institute of Art, The Count Seilern Archive. Idézi Ciusilovi,
2014. 136-137,, 143., 38. ldbjegyzet

74 Flemish Painting and Drawings at 56 Princes Gate, London, SW7. Seilern el8szava, 1954. janudr 21.
75 Ciulisovd 2014. i. m. 156.

76 The Princes Gate Collection. Introduction by Helen Braham. Courtauld Institute of Art, Galleries.
London, 1981.
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1935-1938-bdl valé a Rubens-gytljtd Seilern gytlijteményébe keriilt két vazlat a
flamand fest6 nyomdn és tovibbi grafikdk.””

Wilde elsé angliai éveit bizonytalansdg jellemezte. Eleinte Kenneth Clark ven-
dége volt, majd Seilern tdimogatdsét élvezte.”8 1942-t6] kezdett Anglidban el8addsokat
tartani, és 1947-ben kapott kinevezést a Courtauld Institute of Art-ba, az 1930-1940-
es években az elsGsorban Németorszdghdl és Ausztridbdl emigralt muvészettor-
ténészek menedékébe. A Courtauld igazgatShelyetteseként, majd 1950-t8l 1958-as
nyugdijazdsiig egyetemi el6addként, illetve professzorként publikdciéi mellett farad-
hatatlanul {rta-tartotta egyetemi és egyéb elGaddsait, készitette céduldit tovdbbi
kutatdsi témdkhoz. Megbecsiilt tandrként és kollegaként 60. sziiletésnapjdra tanitva-
nyai és kollegdi cikkgytijteményt allitottak Gssze, amely azonban nyomtatdsban nem
jelent meg. A kézirat nagy valdszindséggel Londonban maradt, a Szépmiivészeti
Muzeum konyvtirdnak adattirdban csak a tervezett két kotet Wilde kézirdsdval
lemdsolt tartalomjegyzéke taldlhatd.”” Hetvenedik és nyolcvanadik sziiletésnapjdra

77 Ferenczy Béni: Két énekl alak. G 1978.PG.97; ud.. Vizlat Rubens ,Vénusz iinnep”-éhez.
D.1978.PG282; ud.: Madir. G.1978.PG.98; ud: Egilibre (sic) europeean. D.1978.PG.283; ud.: Néi fej.
D.1978.PG.278; ud.. Menekiilés Egyiptomba. D.1978.PG.431. ud.. Vézlat Rubens nyomdn.
D.1978.PG.281; ud.: Ferenczy Béni felesége. D.1978.PG.280. ud.: Andrea Gritti ddzse. D.1978.PG.433;
ud.: Terv lipicai bronzlovashoz. D.1978.PG.433; ud: Tanulmdny lovasszoborhoz. D.1978.PG.283; ué.:
Tanulmdny lovasszoborhoz, D.1978.PG.285. Seilern révén keriilt a mdsik Ferenczy-testvér, Noémi egy
falisz8nyeg tanulmdnya is a Courtauld Institute of Art galéridjdba: D 1978.PG.277.

8 »Megtorten érkezett Londonba, de az orszdg békés légkore és erdfeszitése, hogy vendéglétSja
kisfidtél megtanuljon angolul, lassacskdn helyredllitotta lelki egyensulydt. A hdbord kitorésekor
Aberszstwyczbe ment bardtja, Seilern gréf képeit feliigyelni, amelyeket a walesi National Gallery
raktdrdban helyeztek biztonsdgba.” Kenneth Clark: Johannes Wilde. The Burlington Magazine, 103.
1961. 205. A méltatis a Wilde 70. sziiletésnapjdra Gsszedllitott folydiratszam bevezetSjének késziilt.

79 Johann Wilde SexGENARIO amici d.d. 2. vi. 1951by Staff and Past and Present Students of the
Courtauld Institute of Art 2.VI.1951.

I kotet: Jean Bonny: The Soffit-Roll in Saxon and Norman Architecture; Sir Kenneth Clark:
Rembrandt and the Quattrocento; Otto Demus: Gebundenheit und Fretheit in der Byzantinischen
Kunst; Jan G. van Gelder: Rubens in Holland in de Zeven tiende; Ernst H. Gombrich:
Hypnerotomachiana; Fritz Grossmann: Brueghel’s Months; Fritz Novotny: Bei Betrachtung einer
Zeichnung von Van Gogh; Otto Picht: The Tower of Barbara and the Tower of Babel; John Pope-
Henessy: A statuette by Antonio Minelli; A. E. Popham: Correggio’s Allegories in the Louvre; Rudolf
Wittkower: Some Observation on Medieval and Renaissance Proportion; E. Waterhouse: Paolo
Veronese’s ‘Mars and Venus® in Edinburgh; R. Welsford: ‘St. Geroge and the Dragon’ by Tintoretto in
the National Gallery; Technology Department: Notes on the examination of a panel by El Greco; H.
Cloake: *The Rape of Helen’, a drawing attributed to Romanelli; A. Blunt: Poussin’s Decoration of the
Long Gallery in the Louvre; C. Bell: Velasques” Dwarfs; K. Fremantle: Some Problems in the Study of
Dutch Seventeenth Century Sculpture.

IL. kotet: O. Millar: A Short Note on Richard Symonds; T. Boase: An English Copy of a Caracci
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viszont a Burlington Magazine teljes kotetet szentelt neki; az elsé a tandrnak, a
miésodik a tuddsnak szdl, és témdja a romai és velencei érett reneszdnsz mivészete.

Eletének utolsé hénapjaiban Wilde a Courtauld Institute of Art-ra hagyta mind-
azt, amit arra érdemesnek tartott. Jegyzékét sommdsan a The Burlington Magazine
kozolte. A tirgyakon - egy kisméretli Rembrandtrajzon, konyveken (elsGsorban
Michelangelo és a velencei reneszdnsz irodalmdn) - kiviil fontos fotdgytijtemény,
illetve terjedelmes {rott anyag maradt uténa. (A jegyzékbdl hidnyzik az a néhdny
Ferenczy Béni rajz, amelyet ugyancsak a Courtauld-ban 6riznek.89) A hagyaték egy
része viszont Magyarorszdgon taldlhaté. Wilde cikkeinek olykor javitgatott, egy-egy
irdsanak kicsit megvéltoztatott formdjat a Szépmivészeti Muzeum Konyvtrdnak
Adattdra 8rzi, kritikdkkal, pdr levelez8lappal, ujsigkivigdsokkal vegyesen. Ezeket
Wilde batyja, Ferenc gyijtdtte Ossze, és hagyta végrendeletileg a Szépmivészeti
Muzeumra; az djsdgcikkek némelyikén az & kézirdsdt lehet felismerni. Mint ahogy 6
volt az is, aki az évtizedek sordn felgyiilemlett csalddi és szakmai levelezés egyik felét
a Magyar Nemzeti Galéridban helyezte el. A levelezés ,,mdsik oldala”® Londonban
maradt, a Courtauld Institute of Art birtokdban.8!

Wilde Ferenc hagyatéka még egy tényre vildgit rd: a Wilde-csaldd bardtsdgdra
Ferenczy Bénivel. Az otvennégy Ferenczy-plakett mellett hét grafika, Ady gipsz
maszkja és Wilde Jénos mellszobra volt haldla pillanatiban az id8sebb testvér birto-
kaban, aki megdrizte Ferenczy Béni és Noémi leveleit, illetve azokat a levele-
z6lapokat is, amelyeket 1957-t6l 1962-ig a szobrasz feleségétdl kapott. A plakettek
koz6tt megtalalhaték a Wilde-sziil8ket, Wilde Richdrdot és nejét dbrdzoldk, de fenn-
maradt szénrajz ,Wilde néni”-r8l és két portrévizlat Wilde Ferencrdl82 A csaldd-
tagokat dbrdzol6 lapok a Budapesten él6 testvér haldla utdn keriiltek kozgytijtemé-
nyekbe, van viszont egy grafika, amelyet Wilde Jinos még 1919-ben ajandékozott a

Altarpiece; J. Summer Smith: The Italian Sources of Inigo Jones’s styl M. Whinney: The
Inconsequence of English Art: Architectural Changes from 1690-1720; K. Downes: The Churches of
Nicholas Hawksmore; P. Murray: A Note on Thomas Archer; F. Haweroft: Sebastiano Ricci’s ‘Finding
of Moses’ on the Francis Stonor Collection; G. Knox: Some Notes on the Tiepolo Albums at the
Victoria and Albert Museum ; A. Brookner: Painters of Sensibilité; R. Alley: Some ,Musical’ Tendencies
in French Romantic Painting; L. Stainton: English Visitors to the Musée Napoléon; V. Abdul Huda:
Camille Pissarro’s Anarchist Philosophy and his Art; C. Clare: The Oil Paintings of J. M. W. Turner;
D. Farr: William Etty and Venetian Sixteenth-Century Painting; D. Thomas: A Reconsideration of the
Whistler-Ruskin Dispute; S. Rees Jones: The Hun of a Colour Patch; Pajastie: Seurat. Szépmiivészeti
Muzeum Kényvtdra, Adattdr, ltsz.: 12734.

80 Ferenczy Béni: Gyerekfej. D.1970.XX.8.; ud.: Wilde (Gyirfds) Julia. D.1970.XX.7,; ué.: Wilde Jdnos
portréja (recto, verso). D.1970.XX.6.

81 Szépmivészeti Miizeum Koényvtdra, Adattdr, ltsz.: 12732., 12734.; Magyar Nemzeti Galéria Adattdra:
Itsz.: 20151/1979.; Wilde Collection, School of Slavonic and East European Studies (SSEES) Library,
University College London, WID/1-12 (1920-1968).

82 plakettek és rajzok egyardnt a Magyar Nemzeti Galéridba keriiltek, Wilde mellszobra a szentendrei

Ferenczy Muzeumba.



30 Hiv0sz0

AN s R ¥ 8

. “

5. Wilde Janos macskaval. Eve Borsook archivumabdl. Foté: Michael Hirst

Szépmiivészeti Muzeumnak: Ferenczy Béni: Ady a haldlos 4gydn.83 A testvéreknek
kiildott kilonlenyomatok és cikkmdsolatok ismételten tanusigot tesznek Wilde
precizitdsdrdl és tandri véndjardl. Képes a lapszélen még a kinyomtatott cikkekben
is korrigalni egy-egy betiit, szdmot, az Gjabb gépelésre itélt kéziratok aljdn gondosan
feljegyzi, hdny javitds van az adott oldalon, és idegen nyelvii szovegek, kevéssé ismert
szakkifejezések magyardzatdval litja el a nem miivészettorténész névérek, illetve
batynak szant irdsait.

83 Ferenczy Béni: Ady a haldlos dgydn. 1918. Papir, ceruza, 307 x 210 mm. Budapest, Magyar Nemzeti
Galéria, ltsz.: 1919-610.
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Ahogyan Wilde és Swoboda gondjaiba vette Dvoidk haldla utdn annak részben
irdsos, részben nyomtatott hagyatékat, gy kezdték tanulményozni egykori hallgatdi,
elsésorban Michael Hirst és Martin Robertson annak a tobb mint 180 dossziénak
az anyagat, amelyet Wilde a Courtauld-ban helyezett el. (5. kép) A jegyzetek mellett
elkiilonitették a gondosan megirt, dm az Osszefliggések hidnya miatt nem publikdl-
haté feljegyzéseket Michelangelo miivészetérdl, tobbé-kevésbé befejezettnek mond-
haté német nyelvli cikkeit, illetve egyetemi elSaddsainak kész szovegeit, amelyek -
mint mdr a hazai hagyatékban talélhat6 cikkek/el6addsok is bizonyitjak - t6bb pél-
ddnyban léteznek, és keletkezési idejiiket nem lehet megdllapitani. Nagyobbik résziik
Michelangeldval és a velencei reneszdnsz mivészettel foglalkozik - a tanitvdnyok
ezeknek a kiaddsa mellett dontottek.34 (A parmai, ferrarai, illetve firenzei mdvé-
szetrGl gyljtott anyagot tulsdgosan kezdetlegesnek lattdk.) A gyakorlatilag el6addsra
szant szovegekkel kapcsolatban Hirstnek és Robertsonnak nem is szakmai, hanem
nyelvi problémii voltak, de végiil Uigy hatdroztak: az angol stilisztika szabdlyainak
nem mindig megfeleld mondatok olyannyira Wilde sajitjai, hogy hamisitdsnak
érezték volna, ha megvéltoztatjk.8

A Hitler eldl a szigetorszdgba menekiilt, és ott elsésorban az ugyancsak Lon-
donba telepitett Warburg Institute-ban, illetve mellette a Courtauld Institute of Art-
ban dolgozdé német és osztrik miivészettorténészek durvin két iskoldt kovettek. A
Warburg Institute-bdl érkezettek kitartottak Aby Warburg nyomdn egy mveld-
déstorténethez kozelibb mddszer, illetve a Panofsky nevéhez kotddd ikonogrifiai-
ikonoldgiai kutatdsok mellett (példdul Wittkower - 1901-1971; Wind - 1900-1971),
a bécsi iskola Wildénél tiz-tizendt évvel fiatalabb végzettjei (példdul Picht -
1902-1988; Demus - 1902-1990) viszont Dvoidk, illetve Schlosser irdnyit fejlesz-
tették tovabb. Wilde palydja végéig ragaszkodott ahhoz a mivészettorténeti modszer-
hez, amelyet Dvotdk tanitvdnyaként elsajétitott - e téren kovetkezetesebb (és konzer-
vativabb) volt kollegdindl. A Courtauld falai koz6tt egytitt dolgozhatott a Warburg-
korbdl érkezett muvészettorténészekkel, testkozelbdl lithatta eltérd vizsgaloddsi
mddjukat, ez azonban nem téritette el sajit utjardl. (Soha nem foglalkozott ikono-
grifidval - egyetlen kivétel talin Giorgione Hdrom filozéfusénak értelmezési kisér-
lete, még bécsi idSszakdbdl.) Munkamddszere a forrdsok feltirdsa mellett elsGsorban
a térgyak alapos vizsgdlata és leirisa volt. Altaliban egy-egy koriilhatérolt téma vizs-
gilatdt tdzte ki célul, nagyobb osszefliggések kimonddsdtdl azonban tartdzkodott.
Taldn nem véletlen, hogy kiterjedt Michelangelo-kutatdsait sohasem formdlta Gssze-
fliggd egésszé, s6t: amennyire megallapithatd, nem is torekedett erre.

Gombrich vilogatott tanulmdnyainak 1996-0s kiaddséhoz irott el@szavaban azt
boncolgatja, hogyan alakult ki az angol mivészettorténet-iris.8¢ Kezdeteit a nagy

84 Wilde 1978. i. m.
85 A szerkesztéknek problémit jelent, mennyire korrigdljdk Wilde bécsies angolsdgdt. Nagyon is
személyisége része volt, ahogyan angolul beszélt, ezért mérlegelniink kell, mit 8rizziink meg ezekbdl

az idioszinkrézidkbdl a szoveg vildgossdga és a nyelvtan szabdlyai rovdsdra.” Hirst 1971. 1. m. 155-157.
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gyljtemények 17-18. szdzadi kialakuldsihoz és a miértés széles korti elterjedéséhez
kapcsolja, a szakma, mint tudomdny megjelenését azonban a 20. szdzad k6zépsd
évtizedeire teszi. Arra az id8re, amikor német és osztrdk tuddsok kutattak a Warburg
and Courtauld Institute of Art-ban, amikor 8k tanitottak a londoni egyetemen,
amikor 6k jitszottak szerepet az angol miivészettorténet-tudomdny megszilirduli-
siban. Wilde mintha csak egy személyben képviselte volna az angol miivészet-
torténet-irds Gombrich dltal meghatdrozott két ereddjét. Targyismeretét és biztos
itéletét Petrovics ElektSl kezdve a miigytjté arisztokratikig mindenki elismerte,
tandcsait nagy becsben tartottdk. Tevékenységének ez a nem elhanyagolhatd része
még feltdratlan, és teljes egészében valdszintileg sohasem lesz megismerhetd. Wilde
a tudds és egyetemi tandr ugyanakkor cikkeivel és elGaddsaival egyik fontos
kozvetitdje volt Max Dvoidk és a bécsi iskola elméleteinek, munkdssiga - tudomé-
nyos eredményei mellett - tanitvanyai révén is része lett az eurdpai miivészettorténet-
irdsnak.

86 The Essential Gombrich. Selected Writings on Art and Culture. Ed by Richard Woodfield. London,
1996. 7-8.



