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Kokai Karoly

A bécsi egyetem mivészettorténeti intézetében szdmos magyar tanult. fgy Antal
Frigyes (1912 és 1914 kozott), Wilde Janos (1915-t6] 1918-ig) és Tolnai! Kdroly (1918
és 1925 kozott). A kovetkezSkben Antal Frigyes palyafutdsa alapjdn megprébalom
illusztrilni ,a bécsi iskola és a mivészettorténet jovSje™? témét. Hirom kérdést
fogok megvilaszolni: Mit tanult Antal a Bécsi Miivészettorténeti Iskoldban, és mit
vett at tandrait6l? Hogyan haszndlta fel az ott tanultakat munkdiban? valamint, hogy
mit adott ebbdl tovabb a kovetkezd generdcidknak? Antal Frigyes mellett, aki, mint
ldtni fogjuk, az angol miivészettorténeti kutatds fejl6désének egy fontos korszakahoz
jarult hozzd, Tolnai és Wilde munkdssiga is érdeklédésre tarthat szdmot. Wilde
Jédnos a hiszas és harmincas években a bécsi Kunsthistorisches Museum dolgozdja,
Karl Swobodaval egyiitt Max Dvofdk annak haldla utdn kiadott irdsainak szerkesz-
téje, emigricidja utdn a londoni Courtauld Institut igazgatohelyettese. Tolnai Kéroly
1930 koril a hamburgi Warburg-féle konyvtirban (Kulturwissenschaftliche
Bibliothek Warburg), ezutdn a pdrizsi és princetoni egyetemen jdrult hozzd dontd
moédon a mivészettorténet-tudomdny fejlédéséhez. Ezek a miivésztettorténészek
tehdt tovabbadtik a Bécsben tanultakat, és ezzel jelentds mértékben jarultak hozzd
ahhoz, amit ma ,miivészettorténet” alatt értiink. Erdekes lenne megvizsgdlni azt a
kérdést is, hogyan hatottak Bécsben, milyen visszhangot véltott ki ott nemzetkozi
mukodésiik. Példdul mely 6sszefiiggésben érthet6k Max Dvoidk olyan kijelentései,
mint az 1920 oktdberében Greco és a manierizmus cim( el6addséban elhangzottak:
»A XVI. szdzad eleje Sta forrongds volt északon, elsGsorban Németorszdgban. A
mozgalom, hasonléan mint ma a kapitalizmus ellen, akkoriban az egyhdz elvili-
giasoddsa és a materializmus ellen irdnyult, amely az egész valldsos életre rdinyomta
bélyegét. Ez a mozgalom elvezetett a reformdcidohoz. [...] Ma a materialista kultdra
4l a vége eldtt. [...] Az anyag és a szellem 6r6k viaskoddsdban a mérleg nyelve a
szellem gyGzelme felé mozdul el.”3 Lehet, hogy itt az 1920 koriil Bécsbe emigrélt
magyar miivészettorténészek hatdsa érezhetd?

1 Tolnai késébb hasznilta nevének y-os {rdsmddjdt. Mivel itt korai id@szakdrdl van sz, ezért nevének
akkori {rdsmédja szerepel.

2 Bz a szoveg a 2002. oktdber 3. és 6. kozott Bécsben rendezett Wiener Schule - Erinnerungen und
Perspektiven cimd konferencidn hangzott el. Németiil megjelent: Kdroly Kdkai: Impulse der Wiener
Schule der Kunstgeschichte im Werk von Frederick Antal. Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 52.
Wien, 2004. 109-119.

3 Max Dvoisk: Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Studien zur abendlindischen Kunstentwicklung.
Miinchen, 1924. 269., 275., 276. - magyarul: Max Dvoiik: Greco és a manierizmus. In: Max Dvofdk:
A miivészet szemlélete. Vilogatott tanulmdnyok. Ford. Vajda Mihdly. Budapest, 1980. 325., 330.



102 ANTAL FRIGYES

Antal Frigyes 1912 és 1914 koz6tt Max Dvotakndl és Josef Strzygowskindl tanult.
Tanulményait a Klassizismus, Romantik und Realismus in der franzosischen Malerei
von der Mitte des XVIII. Jahrhunderts bis zum auftreten Géricault cimd disszer-
ticiéval zirta le 1914-ben. E munka cimében olyan témdk jelennek meg, amelyek
Antal tovibbi munkdssigiban is fontos szerepet jitszottak. Eldszor is a korszak,
amely az eszmetrténetben mint egy forradalom korszaka szerepel. Igy mar a téma
kivdlasztdséndl megnyilvanul Antal célja, hogy egy ideoldgiai harc megjelenésével, a
polgdrsig forradalmi 4ttorésével foglalkozhasson. Az emlitett, a XVIIL. szdzad koze-
pétdl a XIX. szdzad kozepéig tartd korszak francia mivészetének jelentSségére utal
az az érdekl8dés is, amellyel az 1970-es és 1980-as években az tgynevezett Social
History of Art képviseléi fordultak ezen idészak felé. fgy Timothy Jonathan Clark
The Art of the Second Republic with Special Reference to Courbet and his Circle
cimd, a Courtauld Instute of Art-ban irt disszertcidja, valamint The Absolute
Bourgeois és az Image of the People cimii konyvei (mind a hirom 1973-ban jelent
meg)*!, valamint Thomas Eugene Crow 1985-ben napvildgot ldtott tanulmdnya
Painters and Public Life in Eighteenth-Century Paris cimmel’ Ez nem azt jelenti,
hogy Clark és Crow miiveikben Antal 1914-es eredményeire tdémaszkodtak volna,
hanem azt, hogy a témavdlasztisban kifejezdik egy-egy mivészettorténeti korszak
szimbolikus jelentése is.6

Egy tovabbi téma, amely Antal disszerticidjiban jelentkezik: a stilus problema-
tikdja, igy azok egyidejlisége és egymdsutanisiga. ,A londoni National Gallery nagy
kdzponti termében két festmény 1ithaté egymdssal szemben: mind a kett§ a Madon-
nét dbrdzolja gyermekével, Masaccio munkdja az egyik, Gentile da Fabriané a
mdsik. Firenzében késziilt mind a két kép, 1426-ban, illetve 1425-ben, minddssze egy
év kiilonbséggel. A kiilonbség mégis oridsi a két kép kozott.”7 Ezekkel a szavakkal
kezdddik Antal Frigyes 1948-ban megjelent A firenzei festészetd cimi konyve. Ez ve-

4 Timothy J. Clark: The absolute bourgeoss. Artists and politics in France 1848-1851. London, 1973,
Timothy J. Clark: Image of the people. Gustave Courbet and the second French Republic 1848-1851.
New York, 1973.

5 Thomas E. Crow: Painters and public life in Eighteenth-Century Paris. New Haven-London, 1985.
6 Antal, Clark és Crow felsorolt irdsaiban ugyanazon mivészettorténeti korszakrdl van sz6. E korszak
szimbolikus jelentése avval az emlitett ténnyel irhaté le, hogy a felsorolt miivekben, mint ,forradalmi
id8szak” van jellemezve. Hogy ez a széban forgd korszak torténelmi szempontbdl nem lenne-e més-
képp leirhatd, hogy mennyiben meghatdrozd itt a ,forradalmisdg”, és mennyiben félrevezetd, mert egy-
oldalt, ezekrdl a kérdésekrdl a szoban forgd miivek - és egyiltalin az gynevezett ,marxista szellemi-
ségli” torténelemértelmezés - nem beszélnek. Mint ahogy az ,olasz reneszdnsz” miivészettorténeti kor-
szak szimbolikus jelentését a ,megtjuldsban” stb. taldlta meg a szakma, igy szdmos mds mivészettor-
téneti korszak nevének puszta emlitése méris tartalmazhat egy bizonyos ,szimbolikus jelentést” is.

7 Antal Frigyes: A firenzei festészet és tdrsadalmi hdttere. A polgdri koztdrsasdg Cosimo de’Medici
hatalomra jutdsa el6tt, a XIV. és a kora XV. szdzad. Ford. Falvay Mihély. Budapest, 1986. 9.

8 Eredeti cime: Frederick Antal: The Florentine painting an its social background. The bourgeois republic
before Cosimo de’ Medici’s advent to power, XIV. and early XV. centuries. London, 1947. [1948]
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zeti be a kozponti kérdést: ,Hogyan festhettek két ennyire kiilonb6z8 képet ugyan-
abban a virosban, ugyanabban az idében? Milyen vilaszt adna erre a kérdésre a
mdvészettorténet?”® Amirdl itt sz6 van, az tehdt a stilusok kozotti kilonbség és az
egymdsra kovetkezd muivészgenerdciok problémija.

A National Gallery e képei két stilust képviselnek. Az egyik a gdtika megteste-
sitéje, a mdsik a reneszdnszé. A tér szerkezeti felépitése Masaccio esetében nem
teljesen megoldott. A tér és az dbrdzolt alak teste nincsenek megnyugtaté mddon
egymissal Gsszekapesolva. Es pontosan az igy észlelhetd prébilkozasbol tinik ki,
min dolgozott Masaccio: a figura, a tér és a kompozicié logikus, racionalis és mdd-
szeres megszerkesztésén. Masaccio stilusa természetes, ugyanakkor monumentalis, az
alak idedlis dbrédzoldsdra torekszik. Ezzel azt képviseli, ami a jovébe mutat. A régebbi
stilust reprezentdld Gentile ellenben a részletek hiiséges visszaaddsira torekszik.
Festményérdl hidnyzik a testek plaszticitdsa - mégpedig oly mddon, ami nyilvin-
valdva teszi, hogy a midvész nincs ennek a hidnynak tudatiban. Ehelyett az alak ele-
gins, ligy, ritmikusan kompondlt korvonalakkal valé dbrdzoldsdnak szenteli figyel-
mét. Ezt a képet a latviny, példdul a ruhaanyagok dekorativitdsa hatirozza meg.

Antal A firenzei festészet cim{i konyvének kiindulépontja tehét a gotika és a re-
neszdnsz stilusdnak egyidejdsége, ami megneheziti a stilusfejlédés problematikdjénak
megolddsdt, hiszen ezutdn az dsszehasonlitds utdn egy az egyszer( id8beli fejlédéssel
valé érvelés lehetetlenné valik. Konyve elején Antal szakteriilete kimagasld személyi-
ségeire hivatkozik: Riegl és Dvofdk, a bécsi iskola két nagy miivészettdrténésze ra-
mutatott, hogy a fokozddd naturalizmus nem sziikségképpen az jabb stilus meg-
kiilonboztetd jegye; ellenkezdleg, az idSbeli valtozds gyakran ellentétes irdnyd.10 An-
tal az emlitettekre mint szaktekintélyekre hivatkozik, és a konyvében képviselt allds-
pontot erSsitendd mint egy csoport és kutatdsi irdnyzat képviselGje 1ép fel. ,Riegl és
Dvofték utdn, s azok utdn a kutatdsok utdn, amelyeket az elmult két évtizedben a
Warburg Intézet, valamint szdmos amerikai, brit és orosz mdvészettorténész végzett,
megengedhetének tlnik a feltételezés, mely szerint a mdalkotdsok témavélasztisa
nem kevésbé fontos, mint a formai elemeik.”!! Ezzel egy mésik fontos gondolathoz
ér Antal, amelyet miveiben egyre erGsebben vesz figyelembe, és amelyhez az 6tlet
a Bécsi Iskoldbdl szdrmazik: egy md tartalmi aspektusainak hangsilyozdsa a pusztdn
formai jellemz8k helyett. Ezzel a szemlélettel Antal hidat ver két, gyakran egymadssal
szembedllitott miivészettorténeti iskola, a Bécsi Iskola és a Warburg-kor kozott. A 1é-
nyegi Ujdonsdg azonban, amit ez a konyv a miivészettorténeti irodalomban képvisel,
mdr a cimében is leirt mddszertani érdeklédés a muvészet és a tirsadalom Gssze-
fliggésel irdnt. ,Mint Dvoiék kimutatta, a gazdasdgi tények, ha kozvetetten is, fényt
vetnek a mivészet teljes fejlédésére. A Van Eyck fivérek mivészetérdl sz6lva meg-
jegyezte, hogy a mtvészettorténet ez iddig adds maradt hirtelen megjelenésének
magyardzatéval; az Uj polgdri kulttra forrdsai - melynek terméke a Van Eyck fivérek

9 Antal 1986. i. m. 10.
10 yo,, 11.
1 yo, 11-12.
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mivészete - nem voltak ismertek, hiszen Flandria novekvd jelent8ségét »csak a gaz-
dasdgtorténeti szakkonyvek ismertetik, s ezeket senki sem olvassa«.”12 Nem csak a
md kiindulépontja szdrmazik tehdt a Bécsi Iskoldbol, Antal kutatdsi mddszerét is
Dvotik miivébdl vezeti le.

A firenzei festészet 1948-ban Londonban jelent meg, de mint ldttuk, magdn viseli
Max Dvoidk kézjegyét. Ez nem csupin Dvofdk munkdjénak Antalra gyakorolt
folyamatos hatdsébdl ered, hanem abbdl is, hogy a m{i az 1920-as és 1930-as években
keletkezett. Antal 1924 és 1934 kozott jorészt Berlinben élt és 1927 és 1933 kozott
a Kiritische Berichte zur kunstgeschichtlichen Literatur cimi folydirat szerkesztdje
volt. A periodika a bécsi Kunstgeschichtlicher Anzeiger folytatdsaként indult!3, illet-
ve, mint Antal Frigyes Erwin Panofskyval és Fritz Saxllal folytatott leveleiben erre
utal, egy a Bécsi Iskola vivmdnyainak Németorszdgban val6 bevezetésére tett kisérlet
volt, és kizdr6lag recenzidkat jelentetett meg. Antal kézben megprébalta munkatdrsi
voltét arra is felhaszndlni, hogy feldjitsa meglevd kapcsolatait a Warburg-korrel, illet-
ve Ujakat szerezzen.

Antal tehdt mdr a huszas években azon a téman dolgozott, amit 1948-ban kozre-
adott A firenzei festészetben. Kutatdsait mdr 1925-ben két tanulményban publikdlta:
Studien zur Gotik im Quattrocento. Einige italienische Bilder des Kaiser-Friedrich-
Museums* és a Gedanken zur Entwicklung der Trecento- und Quattrocentomalerei
in Siena und Florenz.1> E két rovid irdst a 23 évvel késébb publikilt konyvvel Gssze-
vetve jellegzetes kiilonbségek tlinnek fel, amelyek a témdba vald elmélyiilésre, eld-
rehaladott rendszerezésre és Osszpontositdsra utalnak. A Studien zur Gotik im
Quattrocentoban mér felmeril a stilusok egyidejdségének és egymdsutdnisdgdnak
problematikdja, anélkiil azonban, hogy szisztematikus megolddshoz jutna, csupdn
egyes mivészek munkdssdgdra valo konkrét utaldsokra szoritkozik. A tanulmdnyok
id6beli keretei még tigabbak, mint késGbbi konyvében.16 Mindkét az 1920-as évek-
ben irott cikkében bdven foglalkozik a firenzei mdvészet 1450 kortili regbtizéci6-
javal. Ezekben a sz6vegekben felbukkan a manierizmus problematikdja is, amelynek
Antal, Dvotdkhoz hasonléan, az elmélet szempontjabdl ugyanolyan jelentSséget
tulajdonit, mint a gétikdnak. Mindkét stilus az idealista, spiritudlis, dtszellemitett
korok jellemzdje. Ez a felfogds megjelenik Dvofdknak toredékesen fennmaradt kései
munkdiban, ahol Brueghellel, Tintorettoval és El Grecdval foglalkozik, amelyekbdl
a Dvotdk 1920 koriili vildgnézetére vonatkoz6 sorokat mdr idéztem. Gedanken zur
Entwicklung der Trecento- und Quattrocentomalerei in Siena und Florenz cim(
irdsdban nyilvénvalévd vdlik, hogy a kor miivészeti fejlédését a kor eszmetorténeti

12 Antal 1986. 16.

13 A Franz Wickhoff 4ltal alapitott Kunstgeschichtlicher Anzeiger 1904-1913 kozétt jelent meg.

14 Frederick Antal: Studien zur Gotik im Quattrocento. Einige italienische Bilder des Kaiser-Friedrich-
Museums. Jahrbuch der Preuffischen Kunstsammlungen, 46. Betlin, 1925. 3-32.

15 Frederick Antal: Gedanken zur Entwicklung der Trecento- und Quattrocentomalerei in Siena und
Florenz. Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, 2. 1924/1925. Leipzig, 1925. 207-239.

16 A firenzei festészetben az idébeli keretet az 1293-as (a céhek megszerzik a politikai hatalmat) és
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fejlédésével probélja Gsszefiiggésbe hozni. Ebben a megkdzelitésben érdemes lenne
az 1920-as évek német kultiirszocioldgiai tendencidit kozelebbrdl megvizsgdlni, igy a
Max Weber, Georg Simmel, Ferdinand Ténnies és Ernst Troeltsch képviselte hagyo-
mdnyt, illetve példdul a pdrhuzamosan dolgozé Mannheim Kiroly tevékenységét
Antal korabeli mtveivel dsszehasonlitani. Ez volt ugyanis az a tradicid, amely a Bécsi
Muivészettorténeti Iskola mellett Antal munkdjit dont8en befolydsolta.

Antal 1920-as évekbeli tevékenységének rekonstrukciéja dokumentdcis anyag
hijdn nehéznek tdnik. Milyen forrdsok dllnak mégis rendelkezésiinkre? Az évtizedek-
kel kés6bb Anglidban megjelent konyveibdl, a Warburg Intézetben 6rzott adattdri
anyagb6l, igy az intézet munkatdrsai és Antal kozotti levelezésbdl, Aby Warburg és
Fritz Saxl 1927-28-b6l szdrmazd feljegyzéseibdl, amelyek Antal hamburgi litoga-
tdsaira és egy igéretesen induld, azonban hirtelen megszakadt egyiittmikodésre utal-
nak, szdmos, erre az idészakra vonatkozd kovetkeztetést lehet levonni.. Ezekbdl a
dokumentumokbdl és az Erwin Panofsky tanulmdnyaiban eléfordulé utaldsokbdl
tigy tlinik, hogy Antal 1927-1928-ban Hamburgban habilitélni szeretett volna. Igy
Panofsky ,Antal Frigyes még keletkezésben levs”, ,antiklasszikus dramlatokrdl” és a
squattrocento-gétika” és a XVI. szdzadi manierizmus Osszefiiggésérdl sz616 dolgo-
zatdra var.l7 Antalnak ezt a munkdjét Dvofdk utolsd, toredékesen maradt, egy mani-
erizmus-projekt részének tekintend§ mive inspirdlta, ugyanakkor a kés@bbi A firen-
zel festészet egyik el6djének tekinthetd.

Antal 1948-ban megjelent nagy mtve kritikus fogadtatdsra taldlt, de legaldbbis
nem a szerz§ altal remélt reakcidkat véltotta ki. Mai szemmel a megjelent recenzidok
korrektnek tdinnek: Antal marxista bedllitottsdgdt kiemelve, nevén nevezik a dolgot.18
Antal e kritikdkra 1949-ben a Burlington Magazinban megjelent Megjegyzések a
miivészettdrténet modszereirdl? cim irdsdban valaszolt. Védekezését két metodika
megkiilonboztetésére épiti. Az egyik a formalisztikus, amelyet Heinrich Wolfflin
képvisel. A mésik a Bécsi Mdvészettorténeti Iskola médszere. ,Nem puszta véletlen,
hogy a bécsi egyetemen a Miivészettorténeti Intézet az Osztrdk Torténelmi Kuta-
tointézethez tartozik. Rieglrdl és Wickhoffrdl sz616 cikkeiben Dvoidk e két tuddsnak
az esztétikai dogmatizmus ellen vivott harcdt, és Riegl mddszerét mint a mivészet-
torténet pszicholdgiai és torténeti felfogdsdnak az abszolit esztétika felett aratott

1434-es (Cosimo Medici hatalomra jutdsa) évszamok adjik.

17 Erwin Panofsky: Ein Bildentwurf des Jacopino del Conte. Belvedere, 11. 1927. 43-51. 17. ldbjegyzet;
Erwin Panofsky: Das erste Blatt aus dem ‘Libro’ Giorgio Vasaris. Eine Studie iiber die Beurteilung der
Gotik in der italienischen Renaissance, mit einem Exkurs tiber zwei Fassadenprojekte Domenico
Beccafumis. Stadel-Jahrbuch, 6. Frankfurt, 1930. 25-72., 155.: 46. jegyzet.

18 Hans D. Gronau. The Burlington Magazine, 90. 1948. 297-298.; Margherita Moriondo. Rivista d’Arte,
27. 1951-1952. [1952] 253-254.; Corrado Maltese. Emporium, 111. 1950. 93-94.; Millard Meiss. The Art
Bulletin, 31. 1949. 143-150; Martin Weinberger. College Art Journal, 10. 1950/1951. [1951]. 199-202.
19 Antal Frigyes: Megjegyzések a miivészettdrténet modszereirdl. In: Antal Frigyes. Stilustorténet -
kortorténet. Ford. Kods Anna. Budapest, 1979. 7-19. - eredeti cim: Remarks on the Method of Art
History. Burlington Magazine, 91. 1949. 49-52., 73-75.
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gy6zelmét jellemzi.”20 Antal sajét nézeteit
ebbdl a felfogdsbdl vezeti le, mikdzben
sajdt magét a jelenben elhelyezve egy bi-
zonyos kulturszocioldgiai irdnyzat hive-
ként jellemzi 6nmagdt.

Antal tudomdnyos eredményei elle-
nére sem érte el, hogy helyet kapjon aka-
démiai intézményekben. A harmincas
évek folyamdn az 1932 o6ta mikodd
Courtauld Institute-ban tartott el8adé-
sokat, abban az intézményben, amelyben
Anglidban elészor oktattak egyetemi szin-
ten miivészettorténetet. A Courtauld és
Warburg intézetek kozds rendezésében
1941-ben Angol mivészet a mediterrdn
térségében cimmel tartott egy elGadést,
amelybdl a haldla utin publikalt Hogarth
monogrifia kindtt.2! Fiisslirdl sz6l6 mo-
nografidja is csak haldla utdn jelenhetett
meg.22 Antal itt szintén a mdr korai mu-
veiben megnyilvanuld, a stilisztikai fej-
16dés problémdira irdnyuld érdeklédését
koveti.

William Hogarth-tal és Heinrich
Fisslivel Antal nemzetkozileg jelentds és

Antal Frigyes 1918-ban. akkoriban még kevésbé kutatott angol
KOH Tudoményos Irattar. mivészeket vélasztott. Hogy hova fejlé-

dott a modernitds a Masacciondl litott
kezdetek Ota, akkor vilik nyilvinvalévd, ha Madonndja utin megnéziink két, az
Griiltek hdzdban jitsz6dé jelenetet, Hogarth Az aranyifjui iitja sorozatabdl szdrmazé
Tébolydai jelenet, illetve Fiissli Vizi6 a tébolyddban cim( grafikdit. Mindkét képen
egy csaknem teljesen meztelen férfi a kozponti alak, aki az elStérben félig fekvd
p6zban lithatd. Egy mdsik, mindkét képen jelenlevé motivum egy &riilt nd, aki
egyszer nyitott tenyerét tartja fel, mdsszor pedig ujjait szdmolja. Antal szerint
Hogarth képe inspiralta Fiisslit. Szerinte Fiissli ,manierista-klasszicista stilusdn belil”
Hogarth expressziv és ugyanakkor realisztikus muvészete fejti ki hatdsit. A két
muvész egy tovibbi kozos vondsa a stildris besorolhatatlansdg. A probléma akkor
valik nyilvinvalovd, ha az ember megfigyeli, hogyan haszndlja Antal a ,manieriz-

20 Antal 1979. i. m. 16.: 3. jegyzet.

21 Frederick Antal: Hogarth and his place in European art. London, 1962. - magyarul részletek: Antal
1979. 1. m. 107-206.

22 Frederick Antal: Fuseli studies. London, 1956. - részletek: Antal 1979. 1. m. 207-292.
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mus” kifejezést a Fuseli studiesban. Antal nevezi igy Fiissli munkdjit, hogy kihang-
sulyozza a romantikus stilusban elfoglalt kiilonleges helyét. Hogarth stilusinak
sokféleségét Antal a kdvetkezd fogalmakkal igyekszik jellemezni: barokk, klassziciz-
mus, rokokd, manierizmus és realizmus. Ezt a stildris sokféleséget Antal ugyan a
mivész fejlédésével magyardzza, de ezen tul stilusbeli befolydssal, divattal, a megbizd
térsadalmi helyzetével és ideoldgiai érvekkel is. Ahogy Antal a stilusrdl beszél, vili-
gossd teszi, hogy a stilus nem egy zdrt fogalom és formalisztikusan sem értelmez-
hetd. Ehelyett olyan kiilsé jellemzé tulajdonsigok Osszessége, mint pl. a tirsadalmi
és politikai helyzet, a mivészek pszicholdgiai adottsdgai, bizonyos mitdrgyak irdnti
vonzalmuk és nem magyardzhatdk tisztin mivészeten beliili, egy elvonatkoztatott
mdvészeti folyamatban megnyilvanuld fejl6déssel. Lényegesen tovdbb vezet stildris
fejtegetésekbdl kiindulva egy-egy mivész egyedi helyzetének, sajatossdginak a kifej-
tése, igy jutva miivészetének lényeges jegyeihez. Lassan megvéltozik a nézépont: nem
mivészek stilisztikai besoroldsdrdl van immdr sz4, hanem az alkotdsok stilisztikai
jegyeinek felfedezésérdl.

Egy befejezetlen mive az 1980-ban a hagyatékbdl kiadott Raffaello a klasszi-
cizmus és manierizmus k6zott?3 cimU kézirata. Itt Antal ismét azzal a témdval fog-
lalkozik, amely Dvofdk emlitett munkdjdra vezethetd vissza. Kiilonosen érdekes ez a
kézirat Franz Wickhoff utolsé munkdi fényében. Max Dvoidk 1909-ben a miinche-
ni Kilencedik Nemzetk6zi Mivészettorténeti Kongresszus eldtt beszélt. Dvotak itt
ugyanabban az évben elhunyt kollégdjinak, Franz Wickhoffnak jénéhdny, tobbsé-
gében megvaldsitatlanul maradt tervét sorolta fel, tobbek kozott a Rémai festészet
térténetét és a szobrdszat Raffaello haldlitél Bernini megjelenéséig cimit.2* Mint
Dvofik megallapitja, olyan témdkrdl van itt sz6, amelyeket 1909-ben éppugy félre-
értenek, mint a rémai csdszdrsig kordnak miivészetét Wickhoff Die Wiener Genesis-
ének megjelenése [1895] elétt. Dvotdk patetikus megfogalmazdsdban, Antal annak
megvaldsitdsén féradozott, ami ,egy nagy férfinak dllitand6 legszebb emlékmii”;
Wickhoff dtletei ,lassan olyan dltaldnos érvényt nyernek, ami azoknak végiil mégis-
csak konkrét format ad”.25 Ezzel a végiil is Antal 4ltal sem megvaldsitott projekttel
egy kor zirul be. Antal munkdi értelmes sorba rendezhetéek, amennyiben olyan
témdk kidolgozdsdra tett probdlkozdsoknak tekintjiik Sket, melyek a Bécsi Miivészet-
torténeti Iskola képviselSitdl szdrmaznak.

Ugyanigy lehetséges ezt az életmivet egy mdsik oldalrdl is értelmezni. A
Courtauld Intézetben tartott el6addsaival, az vigyszélvin minden jelentGsebb angol
szakfolyéiratban megjelend publikdcidival (igy tobbek kozott a Burlington Maga-

23 Friedrick Antal: Raffael zwischen Klassizismus und Manierismus. FEine sozialgeschichtliche
Einfiihrung in die mittelitalienische Malerei des 16. und 17. Jahrhunderts. Hrsg. von Nicos
Hadjinicolau. Giessen, 1980.

24 Max Dvotk: Franz Wickhoffs letzte literarische Projekte. Offizieller Bericht iiber die Verhandlungen
des IX. Internationalen Kunsthistorischen Kongresses in Miinchen, 16.-21. September 1909. Leipzig,
1911. 67.

25 o, 72.
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zine, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Old Master Drawings) és
addig kell6képpen nem becsiilt angol miivészekrdl irt munkdival Antal az angol md-
vészettorténeti kutatdsnak abban a fizisdban fejtett ki fontos tevékenységet, amely-
ben ez, mint tudomdnyos diszciplina kialakult. Hogyan jelentkezik Antal hatdsa az
angol nyelvli muivészettorténeti kutatdsban? Melyek azok a mddszertani irdnyzatok,
amelyek rokonithatok munkdssdgdval? Hérom ilyet szeretnék itt kiemelni: az 1970-
es és 1980-as évek Social History of Art, az 1990-es évek Cultural Studies és a jelen-
kor Visual Culture nev{ irdnyzatait.26

A XX. szdzad végére egyre inkdbb lehetetlenné vélt az 6rok igazsigok, id6tlen
mdalkotdsok és viltozhatatlan mértékek kategdridiban valé gondolkodds. Az 1970-
es évektdl egy bizonyos korszakra koncentrdlddott a diszkusszié. Ez az djkor
festészete volt, elsGsorban a XVIII-XIX. szdzadi franciaorszdgi festészet. Ezen a témdn
dolgozva a modernitds ideoldgidjinak - tehdt a jelen domindns ideoldgidjdnak -
kialakuldsdnak elemzése kozben maga az analizis mddszere is a vizsgdlat tirgya lett,
ezzel tovabb is fejlesztve azt. Ezt a kutatdsi mddszert a malkotdsok létrejottével
kapcsolatos torténelmi, térsadalmi, kulturélis, és elsGsorban politikai Osszefiiggések
leirdsdra tett kisérletként lehetne a legjobban jellemezni. Nem az esztétikai érték,
hanem a kulturdlis jelentés dll tehdt az elemzés kozéppontjdban. Az vgynevezett
Social History of Art a mialkotdsokat a gazdasdg-, tdrsadalom- és politikatorténet
héttere eldtt vizsgdlja, kimutatva azt, hogyan lesznek ezek a faktorok ldthatdak a
mtben. Ez a megkozelités juthat egy tdlzottan redukcionista szemlélet zsikutcdjaba
is, amely szerint a md csak az alakité koriilményeit tiikrozi, de élhet egy erdsebben
differencidlt szemlélettel is, amely a m{ és kornyezete kozotti kolcsonhatdsokat
mutatja meg.

Ahogy Antal Hogarthnak az alsébb tdrsadalmi osztilyok milidjéhez valé ko-
zelségét leirja, példaul mikor Hogarthnak az angol mivészetre kifejtett hatdsirdl
besz€l, bizonyitja, mennyire kozel keriilt ahhoz, amit késébb Cultural Studiesnak
hivtak. Richard Hoggart, Raymond Williams és Edward P. Thompson klasszikusnak
sz4mito irdsai ugyanugy a szegénység, és ennek irodalmi ill. vizudlis dbrizoldsdnak a
probléméjit tdrgyaljak, mint Antal, érveik kozott ugyantgy szerepel a probléma
irdnti tdrsadalmi érdeklédés bizonyitékaként a képz8miivészeti alkotdsok évkonyvek-
ben és illusztralt magazinokban valé megjelenése.?’ Antal Hogarth és helye az
eurépai miivészetben cim(i mdvének témdja is jelzi ezt a mddszertani rokonsigot:
Hogarth alkalmazott grafikdit egy széles kozonség szdmdra készitette, sportoldk (kii-
16n6sen okolvivok) portréit, riportrajzokat, blindz8k dbrdzoldsit, politikai és térsa-
dalmi karikatdrakat készitett.

A Visual Culture, a harmadik mddszertani irdnyzat, az el6z8 elméletek kiter-
jesztése. A Visual Culture vizsgilati tirgynak tekinti a vizudlis kultira minden

26 F; korantsem akarja azt jelenteni, hogy Antal ezeknek a mddszertani irdnyzatoknak az ,el8futdra”
lenne. Itt csupdn arrdl a tényrdl van sz6, hogy Antal mdve megdrzi akkor is meggy6z§ erejét, ha
id8ben munkdssdga utdn kifejl6d6tt mddszertanon iskoldzva tanulmdnyozzuk azt.

27 Antal 1962. 1. m. 222.
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valtozatét, igy a festmények, nyomatok, szobrok és épitészet mellett a design, fény-
képek, film és a szinmiivészet killonféle formdit és ezeket a kultura tovdbbi terii-
leteivel hozza Osszefiiggésbe. Ez pontosan az, amit Antal Hogarthrdl és Fisslir8l
irt monogrifidiban kihangsilyoz, amikor e miivészek szinhdzi el6addsok utdn ké-
sziilt dbrizoldsait elemzi, és kiilondsen abban, ahogy Hogarth és Fiissli kompozici-
6inak - példdnak okdért a fent emlitett két Sriiltekhdzabeli jelenet - elbeszéld-jel-
legét kihangsulyozza, és a szereplSk arckifejezését és gesztusait leirva szinhdzi
jelenetként elemzi. A Visual Culture az etnikai és nemi azonossdg, a nacionalizmus
és nemzetkdziség, a magas és alacsony kultira, az intézmények és kulturalis csopor-
tosuldsok szerepét, a termelés és fogyasztds modelljeinek elemzését tekinti felada-
ténak. Egytdl egyig olyan témakorokét tehdt, amelyekre Antal mtveiben is szdmos
példa tallhatd.

Hogy mit jelent a ,,mtalkotds” fogalma, azt elsésorban a mibdl magdbdl szokds
levezetni. Egy valamivel differenciltabb megkozelités figyelembe veszi a tirsadalmi
hétteret, amely a mdben ldthaté nyomot hagyott. Hogy mit jelent egy m{i, nem utol-
s6sorban azdltal meghatdrozott, hogy mit lit benne a nézéje - ami a mivészet-
torténeti értelmezéstSl és a mi kidllitdsinak koriilményeitdl is fiigg. A National
Galleryben Masaccio és Gentile emlitett Madonndi az els§ nagyobb teremben,
valamiféle didaktikus elhelyezésben voltak lithatok. Egyméssal valé szembedllitdsuk
egy bizonyos eurdpai szellemi fejl6dési vonalat hangsulyozott ki. A két reprezentativ
festmény elmult id6k miikincseit rejté termek sordba vezetett, ezzel a jelent ennek
a fejlédésnek az eredményeként és gydzelemként értelmezve.

A Bécsi Iskoldbdl sok ut vezetett tovdbb. Antal Utja a marxizmushoz és egy
marxista mdelmélethez vezetett. Ez nem azért volt igy, mintha a Bécsi Iskoldban
ennek a fejlédésnek a magva mar eleve el lett volna vetve. A Bécsben kapott impul-
zusokon tul Antalt is torténelmi hatdsok vezették el a sajat mielméletéhez. Antal
mdvészettrténeti mddszere tehdt nem kizdrdlag a Bécsi Iskoldbdl vezethetd le. Lega-
1abb ugyanilyen fontos a szdzad eleji német kultirszocioldgia és a marxista elmélet
hatdsa. Ebben az irisban Antal mddszerének arra az elemeire Gsszpontositottam fi-
gyelmemet, amelyek a Bécsi Iskoldbdl szdrmaznak, ezzel egyetlen aspektust kiemelve.

Antal Frigyes az egyik legjobb példdja annak, hogy a Bécsi Iskoldban olyan
pozicidk is lehetségesek voltak, amelyek tobb szempontbdl is szembementek a f8i-
rinnyal, ami az Iskola pluralizmusdt jelzi. Egy mdsik értelmezés az lehetne, hogy a
Bécsi Iskoldban a késdbbi fejlédésnek a magjai mdr el voltak vetve. Egy ilyen ,mag”
lenne a tdrsadalomkritikus mdértelmezés, pl. Riegl a népmiivészetrdl irt munkdjiban.
Ez az értelmezés azonban, véleményem szerint, tdll§ a célon. Nem az szolgdlja Alois
Riegl és Max Dvofdk életmiivének a helyes értelmezését, ha benniik olyasmit
fedeziink fel, ami kovetkezd korszakokban és teljesen mds koriilmények kozott fej-
18d6tt ki. Ez csak egy utdlagos néz8pontbdl tlinhet igy, leegyszertsitve azt, ami
jelentds gondolkoddkat kitlintet, nevezetesen azt, hogy 8k a jov6 sokszindségéhez
pontosan nyitottsdgukkal jdrulnak hozza.

Antal azt a médszert képviseli, amelyet a nevével szoktak jelezni. Hogy kordnak
a gyermeke volt, az ugyantgy igaz rd, mint azokra a mdvészekre, akiket leirt, mint
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Max Dvotdkra és kritikusaira. Ez a trividlis megdllapitds Antal miivének ismeretében
nyeri el a mivészettorténet szdmdra lényeges és nem-trividlis jelentését, az itt felva-
zolt, egy bizonyos geogréfiai hely egy bizonyos korszakdban egy-egy mivész tevé-
kenységének a miivészettorténet szimdra haszndlhatd leirdséért val6 fdradozdsaiban.
Munkdja értékét bizonyitja az is, hogy elméleti, m6dszertani és térgyi vonatkozdsban
olyan eredményeket ért el, amelyek az utdna kovetkezd iddszakban is megtartottdk
érvényességiiket. A leglényegesebb mindezek kozott az a kovetkezetesség, amellyel
elkotelezve magat egy médszer mellett, azt gyiimolesdzéen tovibbfejlesztette. [risom
tézise az volt, hogy Antal Frigyes szellemi fejlédésében a meghatdrozé id8szak a
huszas évek. Itt alakult 4t az, amit az 1910-es években Budapesten, Berlinben és Bécs-
ben tanult, azz4, amit a harmincas évektdl kezdve Anglidban szdmos publikicidban
kiformdlt, kifejlesztett és tovibbadott. Eszkoztdrit és mddszertandt dontéen a
marxizmus, és annak a politikai megvaldsitasdra tett kisérletek hatdroztdk meg, és
azt az ideoldgiai torekvését és meggySz3dését szolgdltik, hogy ezekkel az eszko-
zOkkel és mddszerekkel a polgdri mivészettorténetet Uij utakon, Uj eredményekre
vezetheti.

ANTAL FRIGYES PALYAKEPE

Antal Frigyes (Budapest 1887. december 21. - London, 1954. dprilis 4.) a budapesti
egyetemen szerzett jogi doktordtust 1910-ben, majd 1910 és 1914 kozott Berlinben
Heinrich Wolfflinnél, Freiburgban, Périzsban és Bécsben Max Dvoidknadl és Josef
Strzygowskindl hallgatott mivészettorténetet. Bolcsészdoktori oklevelet Max
Dvotékndl szerzett 1914-ben Klassizismus, Romantik und Realismus in der
franzésischen Malerei von der Mitte des XVIIL Jahrhunderts bis zum auftreten
Géricault cim( disszerticidjdval. 1914-1916-ban a Szépmiivészeti Mizeum grafikai
osztdlydn fizetés nélkili gyakornok. 1914-ben feleségiil vette Waldbauer Ilona
(1888-?) konyvtdrost. Részt vett a Vasdrnapi Térsasdg Gsszejovetelein, és el6addsokat
tartott a Szellemi Tudomdnyok Szabad Iskoldjaban 1917 tavaszin Cézanne utdni
francia festészet, 1917 8szén-telén pedig A modern festészet kompozicidjdnak és
tartalmdnak kialakulisa cimmel. 1917-1918-ban rovid ideig katona, Udinében
szolgdlt. A Tandcskoztdrsasdg idején 1919 madrciusdtdl augusztus elejéig a Mivészeti
Direktérium egyik tagja, majd 1919. dprilis 23-a utdn a DirektSrium, illetve a mivé-
szeti ligyek vezetGje. Részt vett a magdntulajdonban 1évé mikincsek 4llamositdsiban
és az abbdl rendezett kidllitds osszedllitdsdban. Kinevezik egyetemi tandrrd. A Tandcs-
kormdny bukdsa utin 1919 8szén Bécsbe emigralt, ahol 1922-ig élt. Ez id8 alatt
tobbszor jart és folytatott kutatdsokat Itdlidban, elsGsorban Firenzében. 1922-1933
kozott Berlinben tanitdsbdl élt, megkapta a német dllampolgdrsagot. Itt mdsodszor
is megndsiilt. Kapcsolatban dllt a hamburgi Warburg-korrel. 1926-1931 kozott
Bruno Firsttel egyiitt szerkesztette a Kritische Berichte zur kunstgeschichtlichen
Literatur nevii folydiratot, és leforditotta németre Sinkd Ervin a Tandcskoztérsasdgrol
52616 Uton cimd {rdsat. Ismét tobbszor jart 4llami Ssztondijjal Itélidban, illetve 1932-
ben a Szovjetuniéban. 1933-ban Anglidba emigrél, ahol baritai, {gy Herbert Read és
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Anthony Blunt segitségével probélt mivészettorténészként érvényesiilni. A kovet-
kez$ években rendszeresen tartott el6addsokat a Courtauld Institutban. 1936-ban
ismét megndsiilt, felesége Evelyn Foster Erwards. 1939-ben elkésziilt A firenzei
festészet cimd konyvével, ami a kézirat forditésa és az illusztricids anyag beszerzése
koriili nehézségek miatt csak 1948-ban jelenhetett meg.
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