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Vasari miivészéletrajzainak els@ kiaddsdban kétszer szerepel, hogy egy 0j grafikai
eljirdsnak, a vas- vagy rézlemez maratésavval t6rténd megmunkaildsinak
Parmegianino volt a felfedezdje. Vasari szoveghelyeibSl tudomdnyos vita alakult ki,
amely az egyes technikdk kezdeteit taglald kérdésekkel egyiitt sokdig foglalkoztatta a
kutatdst. Vasari allitdst kritikdval illette mdr Sandrart 1s, aki - biiszkén hivatkozva
Diirer néhdny rézkarcanak korai keltezésére - a felfedezés dicsdségét a németeknek
tulajdonitotta. A kutatds itt nem dllt meg; de nekiink most nem sziikséges ennek az
Gtjit kovetniink. A fennmaradt mivek valéban Eszak els6bbségérdl tesznek
tanubizonysdgot. A mai kutatisi eredmények szerint Németorszdgban legkésSbb a
16. szdzad elsé éveiben mér alkalmaztik a rézkarctechnikit, els6ként az augsburgi
Hopfer mivészcsalid mdhelyében; valamivel késébb, 1510 utdn pedig mdr
egyidejtileg tobb helyen, Németorszdg kiilonbozd teriiletein. A technika ebben az
évtizedben bukkant fel a Németalf6ldon is.

Harzen alapos kutatdsdnak koszonhetjiik azt az ismeretet, hogy Itdlidban sem
Parmegianino volt az elsd, aki az 1j eljdrdssal foglalkozott.2 Harzen ugyanis Marcan-
toniénal [Marcantonio Raimondi] egy sor rézkarclapot taldlt. Marcantonio 1527-t8l
nem dolgozott, vagy ekkor mdr nem élt. Parmegianino - Vasari tandsdga szerint -
azonban csak ezutin kezdett el a sajat lapjain dolgozni. Igy Harzen a legkorabbi
italiai rézkarcokat Marcantoniénak tulajdonitotta. Ez a megdllapitds akkor is igaznak
bizonyul, ha Parmegianino rézkarc-tevékenységét néhdny évvel kordbbra datdljuk,
mint Vasari. Marcantonio kozelebbrdl nem datélhaté rézkarcait ugyanis a 16. szdzad
mdsodik évtizedére kell tenniink.

Pragmatikus gondolatmenetében Harzen Marcantonio 1j technikdjit északi
hatdsokra vezette vissza. Hivatkozott a Raffaello és Diirer kozott fenndllé bariti
viszonyra, és hogy annak idején a két mivész néhdny munkdt ajdndékozott egy-
mdsnak. Harzen vélekedése szerint igy keriiltek Diirer 1515-1516-ban keletkezett
rézkarcai Romadba, amelyek aztdn mdsoldsra inspirdltik a Raffaello mihely hivatalos

1 Johann Wilde: Die Anfinge der italienischen Radierung. Inaugural-Dissertation zur Erlangung der
Doktorwiirde eingereicht bei der hohen Philosophischen Fakultit der k.k. Universitit. Wien, 1918.
2-12. Gépirdsos masodpélddny a Szépmiivészeti Muzeum Konyvtdriban, 116 1. - ltsz. M 1606. -
182.158=54598/19977. Hiinyos példiny, a bibliogrifidn kiviil valdszintileg képjegyzékkel is
rendelkezett. A gépirat, illetve néhdny német nyelvd kéziratos oldal Wilde Ferenc hagyatékdbdl keriilt
a muzeum konyvtdrdnak adattirdba. Bir Wilde fogalmazvinyai kozott csak elvétve talilhaté magyar
nyelvd sz6veg, a német {rison még erdsen érzédik, hogy a szerz§ nem az anyanyelvét haszndlja.

2 Ernst Harzen: Uber die Erfindung der Atzkunst. Naumanns Archiv fiir die zeichnenden Kiinste, 5.
1859. 119-136.
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metszdit. Ennek ellentmond azonban, hogy Marcantonio elsé rézkarc-probalkozésai
nagy valdszintséggel még ez id8szak elStt keletkeztek. Ugyanakkor az északi és az
itdliai inkundbulumok genetikai egymdsra hatdsdnak feltételezése ellen sz4l az a tény,
hogy a két csoport technikai és stilisztikai szempontbdl is teljesen eltérd.

Taldn nem is sziikséges ilyen Osszefiiggések utin kutatnunk. Nem zdrhatjuk ki
ugyanis a lehet8séget, hogy a maratdsi technikdt spontdn és egyidejlileg kiilonb6z8
helyeken alkalmaztik reprodukcids célokra. Ma mdr tudjuk: a maratdsi eljdrdst mdr
sokkal kordbban haszndltdk fegyverkovicsok kardok, vértek stb. diszitésére.
Recepteket taldlunk hozzd mir a 15. szdzad elsd felébdl. Ismeriink olyan emlékeket
is, amelyek régebbiek az elsé fennmaradt rézkarcoknal. Es ebben az esetben éppen
[t4lidé az els6bbség. Az ilyen technikdju korai emlékek kozott nemcsak ornamentdlis,
hanem figurdlis diszitéseket is ismeriink: példdul azt a drezdai Historisches
Museumban 6rzott, a 15. szdzad végérdl szdrmazé észak-itdliai pancélt, amelynek
Mantegndt idéz8 4brizoldsai - a mellkason két szent kozott egy csatajelenet, a
hétoldalon pedig Szent Gyorgy alakja - mér teljesen festéi hatdst nydjtanak. A
rézmetszés meglév tapasztalatai utdn ez mdr csak egy 1épést jelenthetett a maratott
kép sokszorositdsinak irdnydban. A drezdai pancél képe olyan gondos és aprélékos
kivitelezést, hogy ha a maratott vonalakba fekete festéket dorzsolnénk, tisztdn
kiadnd az dbrizolds lenyomatit. Valéban ismeriink hasonlé nyomatokat a 16.
szdzadbdl, az egyik ezek kozill a rézkarctechnika keletkezési idejére tehetd. Vald-
szintileg senkinek nem itélhetd oda a felfedezés megtisztel§ érdeme. A gondolat,
hogy a maratdssal létrejové dbrdzolést grafikai uton sokszorositsék, kézenfekvd volt.
Erre utal az dltalunk ismert legkordbbi rézkarc-prébdlkozdsok mér emlitett sokféle-
sége a technikai jellemzdket illetGen. Mdr az anyag kivalasztdsiban is nagy kiilonb-
ségek mutatkoztak: Németorszdgban legtobbsz6r a puhdbb vaslemezt hasznéltdk,
mig a Németalfoldon és dltaldban Itdlidban is rézlemezt; Velencében ehhez hozzdjott
a cink. A forrdsok tanusdga szerint az alapozdsnak is tobbféle médja volt. Ezek az
els6 rézkarcok azonban a hatdsukban kilonboznek leginkdbb: az augsburgi mesterek
(Daniel és Hieronymus Hopfer, a C B monogram mestere) finoman vonalkazott
képei a 15. szdzadi tollrajzokra emlékeztetnek, mig Diirer monumentalis, nagyvonald
lapjai inkdbb a mivész korai fametszeteire. Marcantonio és a két Beham pedig
kisgrafikdin a rézmetszet vonalvezetését utdnozta megtéveszté hasonldsdggal. Itt
tehdt arrdl a ritka esetrdl beszélhetiink, amikor egy technikai ujitdst egészen eltérd,
részben ellentétes miivészi és gyakorlati célok megvaldsitdsdra alkalmaztak.

Marcantonio szdmdra a gyakorlati szempontok lehetettek mérvaddk: az uj
technikdhoz kothetd kényelmes eljdrds és a mivek gyors eldallithatdsiga. Kiterjedt
vallalkozdsiban ugyanis, amely évente kisebb-nagyobb grafikai lapok tucatjait
dllitotta el6, Marcantonio valdszinidleg 6rommel {idv6z6lte a munkafolyamat
jelentds lerovidiilését; csak az a kérdés meriilhetett fel, hogy az uj eljdrds hogyan
tudna megfelelni a rézmetszet tdmasztotta elvirisoknak. Az itéliai rézmetszés egész
jov8jét meghatdrozd szovetség, amely a 16. szdzad elején a metszés és a festészet
kozott kottetett, és amelynek sordn a rézmetszet ,egy alkotéd miivészetbdl djraalkot,
azaz reprodukcids mivészetté valt”, a rézmetsz8k szdmdra 1 idedlt hozott: a tiszta,
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hii és képszer(i visszaaddsit mind a kész festményeknek, mind az eredetileg is
sokszorositds céljabdl készitett mintalapoknak. Az Uj festészet plasztikus stilusinak
valé teljes aldrendeltség célként hatdrozta meg a lehet§ legnagyobb technikai
letisztultsagot. Es a rézkarc éppen ezt nem tudta eleinte nydjtani: a kezdetekkor még
szabdlytalan és széles vonalak érezhet8en a plasztikus hatds ellen dolgoztak, valamint
a miszaki folyamat kiszdmithatatlansdga is csorbitotta a letisztultsigot. Marcantonio
savmaratdssal valé foglalatossiga azonban nem volt efemer tevékenység. Kereste a
lehetSséget, hogy - lassanként tullépve a hidnyossdgokon - kifejlessze a plasztikus
hatdshoz sziikséges letisztult és éles vonalvezetést. Ezért a technikdt rendszerint
egészen kis lapokndl alkalmazta, ahol kevésbé voltak felttinGek az effajta vétségek.
Marcantonio legnagyobb rézkarca (11. lap) egyben a legkordbbi is; a formdtum
id6vel egyre csokkent - épp ugy, mint H. S. Beham esetében.

Harzen Marcantonio teljes munkdssigaban mintegy harminc olyan grafikai lapot
tartott szdmon, amelyek nyomdlemezét tobbé-kevésbé maratdsi eljdrdssal alakitottdk
ki. Ha azonban a mester miveit alaposabban tanulmdnyozzuk, kijelenthetjiik, hogy
ez a szdm nagyjibdl egyharmaddval novelhetS. A lapok technikailag hdrom
markdnsan kiilonb6z8 csoportra oszthatdk; ezeket megkozelitéleg kronologikusan
soroljuk fel.

Az elsd csoportba azok a lapok tartoznak, mint az imént emlitett 11. lap, ame-
lyek nyomdlemezét a gondos savmaratds utin még vésével is dtdolgoztik. Ebben
felismerhetd a szandék, hogy a munkafolyamatba rejtett titok kifiirkészhetetlen
maradjon. Az dvatosan, olykor bétortalanul vezetett tiivel Marcantonio sajét réz-
metszeteinek vonalait utdnozza - azokat a vonalakat, amelyek egyébként egészen
mds kéztartdssal, a kéz erdteljes nyomdsira jonnek létre. Ennek ellenére ezek a lapok
csak a vésdvel valé utémunka nyomdn vilnak teljessé. Kiilonosen az dbrizolds
kdzponti elemei, az arc és a meztelen testrészek mutatnak aprélékos vésényomokat,
mig az 6ltozék, a talaj vagy a hittér dbrdzoldsdban a durvdbb karcvonalak szemmel
lathatéan kevésbé voltak zavardak. A Diirertdl tvett kopasz fik, amelyek az ebbe a
csoportba tartozé kisméretli szentdbrizoldsok hosszi sordban (157, 159., 162,
164/5., 99., 115, 151. lap) gyakran szolgdlnak hattérkulisszaként, mindig széles,
maratott vonallal késziiltek, utélagos dtdolgozds nélkiil.

Ezek a tapasztalatok egyfajta technikai dualizmushoz vezettek: a lapok médsodik
csoportjdban ugyanis dltaldban csak ezek az aldrendelt képrészek késziiltek rézkarc-
technikdval; és bdr a figurdk kdrvonalait maratdssal rajzoltdk meg, a modellezés
kizérdlag vésGvel tortént. Itt mdr az elsé prébdlkozdsokban is az az alapelv jutott
érvényre, amely késGbb, a 17-18. szizadban lehet6vé tette a festmények virtudz
reprodukcidjit. Magdndl Marcantoniéndl ugyanakkor a rézmetszet és a rézkarc
egylittes alkalmazdsa persze még nem hozott tilsdgosan megnyugtaté eredményt. A
metszett figurdk kellemetlen éllel emelkednek el a rézkarc hdttértdl, ami tonkreteszi
az egységes hatdst. Ezzel a technikdval jellemezhetd tobb, beazonositatlan téméju
zsanerabrazolds is (354., 373., 427., 430/32., 436., 438. lap).

A harmadik csoportba sorolhatunk egy sor miniattira-szerden kisméret(i lapot,
amelyek nagyon vékony tivel, teljes mértékben rézkarctechnikdval késziiltek. Koztiik
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megtalilhatok szentek dbrézoldsai (141., 180. lap), néhdny allegorikus figura (367,
437., 411/42. lap) és hdrom rémai istenség (353/55. lap: valdszintileg egy befejezetlen
bolygdsorozat részei). Marcantonio Osszes alkotdsa koziil csak ezek a lapok
rézkarcok sziikebb értelemben véve. Az apré formdtum lehetetlenné, ugyanakkor
foloslegessé is tette a vésGvel torténd utdlagos dtdolgozdst. A finomra hegyezett
tivel Marcantonio itt a vésd szdmadra ismeretlen hatdsokra torekedett; példdul a haj
és szakdll visszaaddsakor. A 180. lap kdcos vonalai szemmel ldthatdan élvezettel
lettek megrajzolva.

Az itt emlitett rézkarcok tobbsége, kiilondsképp az utolsé csoportba tartozok,
ma mér - ellentétben a rézmetszetekkel - ritkasdgszdimba mennek. Ennek oka
valdszindleg a nyomdlemezek kapacitdsdban rejlett.

A miivészettorténetileg legfontosabb kérdés Marcantonio rézkarcaindl is
ugyanaz, mint a mester dsszes miivénél: a mintalap kérdése. Hogy e lapok akar csak
részben is sajit taldlmanyai lettek volna, nyomds okokndl fogva kevéssé valdszind.
Marcantonio rajzmdvészetébdl - sokszorositott grafikai munkdssdgan kiviil - ugyanis
semmi nem maradt fenn az utdkorra; Vasari tud csak tollrajzokrdl: a Raffaello
stanzdk egyes alakjainak mdsolatairél. Ett6l a kérdéstdl fiigg azonban ennek a
pusztin reproduktiv miivészetnek a megitélése. Hogy az ehhez kapcsolddé miivészi
teljesitményt felértékeljiik, hajlamosak vagyunk a rézmetszének - legaldbbis a
mintalapokat illeten - nagyobb 6ndllésdgot tulajdonitani. De ez is téves. ElS-
fordulhatott ugyan, hogy olykor tobbé vagy kevésbé vizlatosak voltak azok a
mintalapok, amelyeket a festd a rézmetszGje (vagy a kozvetit kiadd) szdmdra
sokszorositds céljdbdl dtadott, és hogy a metsz§ igy arra kényszeriilt, hogy a minta-
lapokat az egészhez illeszkedd stilusban, a sziikséges képi megjelenés érdekében
kiegészitse. De hogy ez lett volna az dltalinos, és hogy a mintalapok kivélasztdsa is
a rézmetsz6n mulott, aki ennek megfeleléen széles korli mddositdsokat vagy
kiegészitéseket tehetett - amint azt Kristeller 4llitla Marcantonio és Raffaello
kapcsolatdra utalva -, ez olyan nézet, amelyet a forrdsok és az anyag elfogulatlan
vizsglata egyértelmiien megcafolnak.? Példdul amikor Marcantoniénak igazolhatdan
csak egy hevenyészett Raffaello vizlat 4llt rendelkezésére, mint a Krisztus siratdsa
metszet (37. lap) el6képeként szolgdld, Oxfordban Orzdtt rajz. Ezek az esetek
pontosan mutatjdk, hogy a metsz6 milyen gydmoltalanul, milyen tehetetlentil
viselkedik, amint az ételt nem fogyasztisra készen tdlaljdk fel neki. A Siratds jelenet
esetében példdul a metszetb8l kiveszett a lendiilet, az alakok nehézkesek, a
ruhareddk tiresek. Ha ezt a lapot 6sszehasonlitjuk a Betlehemi gyermekgyilkossdggal
(20. lap), az ut6bbi részletgazdagsiga és harmonikus Gsszhatdsa okdn arra a
kovetkeztetésre kényszeriiliink, hogy a metszet szimdra nem a British Museumban
Srzott voroskréta-rajz volt az el6kép, hanem val6szintileg egy olyan lap, amelyet az
elsé rajz utdn, sokkal részletesebben kidolgozva, kifejezetten a metsz8 szémdra
készitettek (maga Raffaello vagy egy tanitvinya). - Ebbdl kiindulva leszogezhetjiik a
tényt, amelynek a fontossdgdt tudomdsom szerint sehol sem hangsilyozzdk a szak-

3 Paul Kiisteller: Early Florentine Woodcuts. London, 1897.
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irodalomban: miszerint az itdliai midvészet ezen iddszakdban a hivatalos rézmetsz8k
még gyakran olyan mintalapok alapjin dolgoztak, amelyeket az alkoté miivész
kifejezetten és kizdrélag a grafikai sokszorositds céljdra rajzolt meg. Kézenfekvd,
hogy az ilyen eredeti mintalapokat dbrézold grafikai lapok olyan miivészettorténeti
jelentéséggel birnak, hogy a szokvanyos festmény-, épiilet- vagy szoborreprodukcidk
elé helyezhetSk. A sajit mintalapok utdn készitett rézmetszetek ugyanis Gnmagukban
primer tényei a mivészet fejlddésének. Ezzel szemben a szokvdnyos illusztrécids
grafika csak miifajként jelentds; tovabbd abban, hogy tanubizonysigot tesz az
izlésbeli irdnyzatokrdl az dbrdzolt dolgok kivalasztasdval; végiil forrisként, ha nem
orokoltik meg az eredetit.

A Marcantonio szdmdra megrajzolt mintalapok szerzéségének kérdését minden
esetben kétséget kizdréan megillapitani - ez a kutatds mai dlldsa szerint aligha
lehetséges. Nagyon sajnalatos, hogy H. Dollmayr a Raffaello miihelyre vonatkozd
alapvetd kutatdsaiban nem tért ki annak grafikai munkdssigara. Néhdny rézkarcban
bizonysdggal ismerjiik fel Raffaello rajzdt és otletét; mindenekelStt A gydzedelmes
Ddvid (11. lap) dbrdzoldsiban. A lap szoros stilisztikai rokonsiga a Betlehemi
grermekgyilkossiggal és ezéltal a misodik stanza freskdival egyben timpontot is
nyyjt a md datdlisdhoz. Marcantonio tobbi grafikai mintalapjit eszerint hozzd
kellene rendelni az egyes Raffaello tanitvinyokhoz, vagy szerzdjiiket egész mdshol
keresni; Kristeller példdul Andrea del Sarto nevét is felveti. Nem szeretnénk itt
homalyos hipotéziseket taglalni. Mindenesetre a harmadik csoportunkba sorolhaté
tobb lap is félreismerhetetlentil a legaktivabb Raffaello tanitvény, Francesco Penni
stilusdnak jegyeit viseli. Ha példdul 6sszehasonlitjuk a 353. lap kis rézkarcdt a
Farnesina mennyezetképeinek formdival vagy a loggia Penni 4ltal kivitelezett részeivel
- mindenekel6tt az Atyaisten alakjdval az elsd drkdd freskoin -, akkor itt is és ott is
ugyanolyan zomok testeket, hasonld arctipusokat és hajviseletet taldlunk, mint
amelyek éppen Penninek Dollmayr dltal leirt sajitos megkiilonboztetd jegyei kozé
tartoznak. Igy ezek a lapok valészintileg Raffacllo utolsé éveire tehetSk, amikor
Penni irdnyitotta a mdhely munkdjdnak oly fontos részét. Ez megerdsiti Penninek a
Raffaello mihelyben betoltott szerepérdl alkotott elképzelésiinket, miszerint a
mdterem hivatalos rézmetsz8jét is & latta el mintalapokkal.

A rézkarcok mintalapjdnak kérdése, mint littuk, Osszefligg a datdldsukkal is.
Szigortdan véve a mintalap keletkezési ideje mindig csak terminus post quem a
reprodukcié szdmdra; hogy a reprodukcid kicsivel vagy sokkal késébb keletkezett-e,
azt a reprodukcids eszkozok stilisztikai-technikai vizsgdlatdnak kell megdllapitania.
Mivel Marcantonio rézkarcai a metszeteinek technikdjit utdnozzdk, a rézkarcok
datdldsa a jol ismert rézmetszetek fejlddésének fiiggvénye. Ezt a fejlédést azonban
még nem tdrtuk fel részleteiben; a metszetek kronologikus csoportositdsa a techni-
kdhoz mérten olyan feladat, amelyhez a szakirodalom még alig fogott hozzd. De
szerencsére a masodik csoportunk egyik lapja (a 373. szdmu) szdmdra, és igy az azt
megel6z6 Gsszes lap szdmdra ismeriink egy biztos terminus ante quemet. Ez pedig
Hans Sebald Beham egy részkdpidja, 1519-re datdlva. Mivel azonban a harmadik
csoportot a masodiktdl szemmel lithatéan nem vdlasztja el hosszabb 1d6, és mivel
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az els§ csoport legkordbbi lapjai a Ddvidnak az 1514 eldtt keletkezett Gyermek-
gyilkossdggal valé pirhuzama okdn datdlhatdk, igy megdllapithaté Marcantonio
teljes rézkarctevékenységének idGtartama: a 16. szdzad mdsodik évtizede.

Csekély fontossdggal bir az a kérdés, hogy Marcantonio minden rézkarca sajat
kezli munkdja-e, vagy egyiken-mdsikon a tanitvanyai is dolgoztak. Tudjuk, hogy
Marcantonio a metszetei kivitelezésébe hamar bevont tanitvinyokat, amint ez nem
is lehetett mdsképp egy ilyen hatalmas tizemben; és ez a munkdin is tikr6z38dik. De
ma még nem lehetséges az egyes, magukban meglehetdsen 6ndllotlan kéznyomokat
szétszdlazni. Meg kell azzal elégedniink, hogy a lapok attribicidjt a stilusuk és a
legt6bbjiikon jeldlt monogram biztositja. Szdmunkra tovabbra is ezek maradnak az
Uj eljdrds legkordbbi emlékei Itdlidban.

Ebben azonban ki is meriil e lapok jelentdsége a grafika torténetében. Alljon itt
e torténet: Marcantonio, a - szdmdra Raffaelléban a csicspontjdt elér - miivészet
terjesztésére iranyuld teljes odaaddséban mohdn kap a kindlkozd eszkdz utdn, amely
a munkdjdt meggyorsitja, és a termelést megsokszorozza. De normaként mindig csak
a metszet lebeg a szeme el6tt, ezért végiil Ujra elhagyja a maratdst. Kilonésen utolsé
1d8szakabdl nem ismeriink rézkarcokat, amikor mdr Bandinelli mintalapjai utin
dolgozik. Utjét legtaldlobban azok a szavak jellemzik, amelyekkel a manierizmus
teoretikusa az U technikdt ltalinossdgban ismertette: modo da intagliare le stampe
pit facilmente che col bulino, se bene non vengono cosi nette.*

Leposa Zséka forditdsa

4 Az dbrizoldsok maratdsa sokkal konnyebb, mint ha vésétivel dolgoznak, még akkor is, ha nem

jarnak el olyan gondosan.



