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Kemény Gyula

KOZELITESEK TIHANYIHOZ CEZANNE NYOMVONALAN

Ez a tanulmdny a 2010-es Nyolcak-kidllitds katalogusdban megjelent irdsom dtdol-
gozott viltozata! Az inspirdciét ehhez a Szépmiivészeti Muzeum 2012-ben megva-
16sult Cézanne-projektje és a kidllitdsi katalogus szdmomra rendkiviil gondolatéb-
reszt tanulmdnyai adtik. Segitettek néhdny nyitva hagyott kérdés bedgyazdsiban.
Elsésorban a Kernstokot, de f8leg a Tihanyit érinté elemzéseket mddositottam és
bévitettem. Indokoltnak ldttam egy vj fejezet beiktatisat ,EIGkép - emlékkép - ref
lexiok: dekonstrudlds, deformdlds” cimmel, és kiegészitettem az ezzel szervesen Sssze-
fiiggd ,Deszakralizdlis, spiritualizilds: primitiv és klasszikus dtiratok” témakort is.

E tovdbbfejlesztett tanulmanybdl kiemelve 6ndll esszévé alakitottam a Tihanyi-
fejezetet, mellyel nagy tisztelettel koszontém Passuth Krisztindt, aki a legtobbet tette
Tihanyi Lajos életmiivének gondozdsa és megismertetése érdekében.

ELOKEP — EMLEKKEP — REFLEXI0: DEKONSTRUALAS, DEFORMALAS

Feltin8, hogy a Nyolcak korszakdnak esztétikai sz6tdrdban milyen gyakran szerepel
az emlékkép vagy emlékezeti kép kifejezés. Erre a gondolatra fékuszalva kiildi be-
szdmoldjat Baldzs Béla a Nyugat szdméra a futuristak pdrizsi kidllitdsar6l, amikor igy
Osszegez: ,a festmény szintézise legyen annak, amit lithatunk és annak, amire emlé-
keziink.”? Felvinczi Takdcs Zoltdn ugyanezzel a terminoldgidval értelmezi és méltat-
ja Berény Ignotusrdl festett portréjit: ,A kép [...] azt az embert dbrdzolja, [...] ki a
legmélyebb benyomdsok emlékeként gondolatban jelent meg elStte. Ragaszkodom a
paradox dllitdshoz, hogy ez az emlékezeti kép hitelesebb a legtirgyilagosabb deline-
4ciéndl. A formdk és szinek egyszerd impresszion alapuld keresése, kivonatoldsa és
hangsilyozédsa nem vezethet akkora értékekhez, mint a kiilénbézd idében nyert
benyomdsok Osszeegyeztetése.” Mint ezek az idézetek is tanusitjdk, kulcsszava a
mivésznek és esztétinak, egyardnt.

1 Kemény Gyula: Kozelitések a Nyolcakhoz a képek feldl. A Nyolcak. Szerk. Markéja Csilla, Bardoly
Istvin. Pécs - Budapest, Baranya Megyei Mizeumok Igazgatdsiga - MTA Mivészettorténeti Kutatd-
intézet, 2010. 104-127.

2 Balzs Béla: Futuristik. Parizs, 1912. mdrcius. Nyugat, 5. 1912. 1L.: 645-647.

3 Felvinczi Takdcs Zoltan: Négyen a Nyolcak kozil. Glosszak egy modern mivészeti kiallitishoz.
Nyugat, 5. 1912. 11.: 763-768. - ,Az utak elvdltak”. A magyar képzmiivészet uj utakat keresd térek-
véseinek sajtovisszhangja. Szoveggytjtemény. I-1IL Gytijtotte, val. és szerk. Timdr Arpéd. Budapest -
Pécs, 2009. TI1.: 485. [tovédbbiakban: Az utak]
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A terminus Cézanne miivészete révén kapott jelentéséget és aktualitdst. Az em-
1ékkép visszahelyezése jogaiba Cézanne esetében az impresszionizmus meghalada-
sanak stratégiai eszkoze volt. O az impresszionistiktdl eltéréen a mulandé dolgok
mogott is az dllanddan érvényest kereste, amit emlékezeti képekbdl szintetizalt.

A megszilarditis mechanizmusdban az emlékképek kiilonbozden rétegzett komp-
lexitdsukban hatnak. A festé nemcsak kozvetlen vizudlis érzékelésének emlékképeit
viszi 4t a vdszndra, de az emlékezeti képekben rogzitett Gsszes tapasztalatdt is, ame-
lyek magukba foglaljdk a mult értékeire valo reflektdlist. Cézanne a jelen idGvel
versenyt futd impresszionistdk mivészetére reflektdlt azzal, amikor az impresszio-
nizmus val8r-analizisben elért vivmdnyait egy kontrolldltabb, tektonikus szinszovetbe
rendezte. Szdmdra az impresszionista emlékkép kozvetleniil adott volt, hiszen ne fe-
ledjiik, Pissarroval szorosan egyiittmikodve neki is volt impresszionista korszaka.
Amikor az impresszionizmusbdl szeretett volna ,,valami szilérdat, dllanddt teremteni”,
akkor valdjaban a sajit festészetének strukturalis alapt megreformdlisit ambicionélta.

Az emlékezeti képek a médiummal kapcsolatos gyakorlati ismereteket is maguk-
ba foglaljdk. A miivész ugyanis a médiumaival kapcsolatos tapasztalatai - emlékképei
- alapjdn tudja elképzelni a megvaldsitds hogyanjit. De mi, nézdk is emlékképeket
haszndlunk a mdvek rendszerezésénél, illetve magukat az emlékképeket is rendezziik.
Az emlékkép” eredete és irdnya szerint lehet Onreflektiv vagy mds mualkotdsoktdl
motivdlt el6kép. Példdul Cézanne Fiird6z6 ndk kompozicié-varidcidi dnreflexick
lincolata. De a kompozicié alkotdelemeinek, az aktoknak a létrejottét mdr dtvett
el6képek inspiraltdk, amelyek antik szobrok reflexi6i.

A Nyolcak festécsoport szinte minden tagjéndl kimutathatd hasonld torekvés,
akik nagy kompoziciéban gondolkodtak: Kernstok Kiroly a témameritéseihez - pél-
ddul a meztelen lovas ifjakhoz - Hans von Marées motivumvildgdtdl kap inspi-
riciét és megerGsitést, ugyanakkor programad¢ irdsaiban minduntalan Cézanne-t
jeloli meg kovetendd példaként: ,Cézanne-nak formagazdagsdga, térhelyezése,
szinrelicidja a festészetben utmutatd, merre kutasson, kisérletezzen valaki”.# Ezt az
irdnyt azonban kevéssé igazolja vissza a festészete. FestSi gyakorlatiban inkdbb csak
a kompozicidban valé gondolkodds elGtérbe helyezése az, melyet - mint klasszi-
kusokhoz mélté alapelvet - Cézanne hatdsdra & is a tartds érték biztositékdnak
tekintett. Erdekes, hogy az erésen francia orientaltsigd Marffy Odon a Hirom akt
1911-ben festett nagy kompoziciéjdhoz szintén német elSképet valasztott. Annak
elsé fazisit Hans von Marées Hesperidik triptichonja motivélta, majd ezt kovette
az onreflexid, amikor felszabdalta a kompozicidjt, és az egyik ndalak dtfestésével
tiz évvel kés6bb létrehozta a Salomét (1921). Pér Bertalan Hegyibeszéd cimd
kompozicijdnak struktiraalkotd elemeit boncolgatvin a rész és egész Gsszefiiggése
mentén kdnnyen szétszilazhatd, hogy a rész (a figurdk rajzi megformaldsa) és ezek
egésszé (kompozicidvd) szervezésében a festd milyen el6képektdl kapott inspirdcidt.
P6r rajzi strukturdjanak a ,mindent mezitelenre vetk$ztetd s lényegkutatd jozansa-

4 Kernstok Kéroly: Rovid epildgus egy kidllitdsrdl. Huszadik Szdzad, 12. 1911. L.: 723-724. - Az
utak 111L.: 208.
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ga”> a quattrocento rajzmiivészetének raciondlis szemléletével analég. IdSben vissza-
felé haladva a vizudlis leszdrmazds vonaldn, Michelangelén, majd Luca Signorellin
keresztiil egészen Antonio del Pollaiuoldig jutunk el. Michelangel6tdl valé a forma
monumentalitdsa. Pollaiuolo rajzainak sziporkdzd, braviros anatémiai megolddsai a
részletekben kéjelgd, ,élve boncold”, analitikus hajlamot 6sztondzték. A Pollaiuolo
rajzi erényeit tovabborokitd Signorelli festészetében pedig - ldsd az orvietéi dém
freskojat: Utolsé [télet - a plasztikusan mintézott meztelen alakok tomegekké
szervezését és kompozicidba épitését tanulmdnyozhatta Pér. Ahogyan a Hegyr-
beszéd, ugy Orban Dezs6 lappangd Dekorativ kompozicidja (1911-1912) szimmet-
rikus elrendezettségével szintén Osszefliggésbe hozhaté a szézadforduld itinnepelt
szimbolista festdje, Ferdinand Hodler figurdlis kompozici6ival, - mig a megformadlis,
az aktok képsikra teritett stilizalt, rajzos konstrukciéja Matisse Tdnc II. (1909-1910)
c. mivét idézi meg. Berény Rébert nagy Sziluettes kompozicidja (1911) t6bb emliék-
kép egymds mellé rendelésével egyszerre tobb iddsikot szintetizdl. A metafizikus tér-
szerkezetben a hdromosztatu térsikhoz rendelt figurdlis egységek mintha a moderniz-
mus tobbszélamu stilustorténeti utaldsai is lennének egyben: az el6tér figurdja
Toulouse-Lautrec nagy sziluettes plakdtmegolddsait idézi (Moulin Rouge, La Goulue,
1891), a kozéptérben egyértelmii a cézanned reminiszcencia (Nagy fiird6z6k, 1894-
1905), a hittér dinamikus lendiilettel 1épegetd arabeszkjében pedig ott a jov6, azaz
a futurizmus hirndke. A kiilonb6zd iddsikokhoz kapcsolhatd figurdlis képelemek
egy hatalmas metafizikus dlléképbe dermednek Cziginy Dezsé nem godolkodott
nagy kompozicidkban, éppen ellenkezdleg; 8 nem a kiterjeszkedés, hanem inkdbb a
strités, tomorités mestere volt. Az ismétl6d8 csendéleti motivumaihoz fiz8d8
smonogdmidja” Cézanne-nal rokon. Lényegre t6r8 formaanalizisét mindig ugyanaz-
zal a koncentricidval és megszillottsdggal végezte. Minden egyes alma megfestése
olyan komoly tét volt szdmra, mintha mindannyiszor a vildg djrateremtését kezdené
el6lrl. Czigany el8képeinek sordban azonban nemcsak Cézanne-t emlithetjiik. Figu-
rilis kompozicidinak lokdlténusai Félix Vallottonhoz vezetnek, az el8szeretettel
hasznalt hideg Veronesez6ld hétterek el6képét pedig Van Goghnal taldljuk. Cziginy
Van Goghgal val6 pszichés alkati rokonsdgdbdl levezetheté mdnids formakultuszé-
nak miértjére itt nem térek ki, mivel a mogottes pszichés mechanizmus nem az
»el6kép” térgykoréhez kothetd.6 Tihanyi Lajostdl részletesebben késébb ejtek szét,
roviden itt csak annyit emlitenék meg, hogy a Nagy sdrgateritSs csendéletének (1909)
emlékképe grecdi utalds, cézanne rélitisos, redukdlt mélységli térszerkezettel kom-
bindlva. A drapéria gotizdlé redGkonstrukcidja az aranyokker szinidézettel egyiitt
szinte ,szakralizdlja” a profin csendéleti bedllitist. De Tihanyindl az emlékképre
reflektdlds olyan mddjaval is taldlkozunk, amikor ,deszakralizdl.” Gondoljunk a Va-
dak-korszakabeli Addm és Evdra, vagy a férfiné alakos Pieta-bellitdsi Kompozicids
vdzlatra (1911-1912), amelyek elemzésére késSbb visszatérek.

5 Tersénszky Jozsi Jend: Por Bertalan kidllitdsa a ,,Konyves Kilmdn”-ban. I. Nyugat, 4. 1911. L.: 406-409.
- Az utak TI1.: 44.
6 Ezt a kérdést bévebben kifejtettem: Kemény 2010. i. m. 121.
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1. Jules Pascin: Tihanyi Lajos a Kernstok-kentaur hitan, 1912 kériil. Grafika.
Repr. Herman Lipdt: A miivészasztal. Budapest, 1958. 45. kép.

A Klasszikus elSképek strukturdlis alapon térténd Gjrahasznositisdnak
gyakorlatit Cézanne vezette be. A mddszer lényege, hogy ezeket az el6képeket
olyan nyersanyagnak tekintette, amit a felhaszndlds aktusiban el6bb lerombolt,
majd djradefinidlt. Arra torekedett, hogy a dekonstrudlt el6kép ne eredeti ér-
telmében legyen hiteles. Klaus Herding ezt a miveletet ,autentikus provokaldsnak”
nevezi: ,Nem az el6képhez vald kozeledés autentikus, hanem az attdl vald
eltivolodds.”” Ennek egyik szemléletes igazoldsit kapjuk, ha osszevetjitk az Emile
Bernard 1904-es fotédokumenticidjan® ldthaté A nagy fiirdézék III cimi
kompoziciét ugyanennek a képnek tiz évvel késébb, 1905-ben tovibbfejlesztett
valtozatdval - amely jelenleg a Barnes Alapitvany tulajdona.? Az archiv felvételen
a kompozicié bal oldalén még egy szakallas, mitoldgiai férfialak ardnyos anatémiai
konstrukcidja lithats, amely hden igazodik antik szobor el6képéhez. Emiatt
fesziiltség keletkezett a ,szabdlyos” férfitest és a dekonstrudlt néi aktok kozott,
amit Cézanne gy oldott fel, hogy ,destrudlta” a férfialak klasszikus ardnyait, majd
dtgyurta azt ndévé. Az é4tformdlt ,kompozicids elem” homogénebb mddon
illeszkedik az érzékiségtdl mentes bdbuk ornamentilis rendjébe. E figurdk nemi

7 Klaus Herding: Forma és kifejezés dramatikus kélcsonhatdsa: Cézanne és Puget. Cézanne és a muilt.
Hagyomdny és alkotderd. Szerk. Geské Judit. Budapest, Szépmivészeti Muzeum, 2012. 91.

8 fimile Bernard fotdja, amely Cézanne-t a Fiird6zd ndk el6tt dbrézolja, 1904-ben késziilt a Chemin
des Lauvesi miteremben. http://www.pileface.com/sollers/IMG/jpg/cezanne_photo_max.jpg

9 http://photos.visitphilly.com/large-bathers-cezanne-900VP.jpg
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identitdsa semlegessé vélt, és az id6koordindta (az antik korra valé direkt utalds)
is megszint.

Tihanyi esetében az eldkép ,félreértését”10 is meg kell emliteni. Véleményem
szerint a ,kreativ félreolvasds” egyik szép példdja a Kompozicids vdzlat két alakkal
(ITL. tabla) A kompozicidhoz az inspirdciét Cézanne Fiird6z8 nék emlékképe adta,
de a mt témdja Kernstok lovas képeivel polemizdl. A ndi aktoknak a kompozicié
érdeke szerint valé dekonstrudldsa volt az, ami Tihanyit hasonlé kisérletekre Gszto-
nozte - de a kovetett példat ,félreolvasta”. Ebbdl a kreativ félreolvasdsbdl sziiletett
meg a Kernstok klasszicizmusdra reflektdld antiklasszikus parabola. Mivé deformi-
16dtak Kernstok suddr atlétdi és hdtaslovail... Nem véletlen, hogy a Nyolcak har-
madik kidllitdsin mdr nem vdllaltak kozdsséget egymdssal. A két festd sajétos viszo-
nyit karikirozza, arra reflektdl egy harmadik, kiviildllé kortirs mivész, Jules Pascin
1912-es karikatirdja,l! amely a kentaurtestd Kernstok hdtin lovaglé Tihanyit dbri-
zolja. (1. kép)

Ez a Tihanyi-kompozici azonban tébb volt, mint egy alkalmi provokdcié. A
md az anatdmiai képtelenségeivel egy olyan sorozat része volt, amivel a mivész
programszerden az ,dbrizolds krizisét” célozta meg, jelezve a mimetikus tiikr6zés
tarthatatlansdgdt. Klaus Herding hasonlé megallapitdst tesz Cézanne-nal kapcsolat-
ban, és egy fontos végkovetkeztetéshez jut: ,Cézannet nem a mimézis, hanem a
dekonstrukeid egyfajta aktusa foglalkoztatja - az el6képet nem 4tkolti vagy médo-
sitja, hanem destrudlja, igy mdsolata az eredeti fel6l nézve a hiteles tagadisa, e taga-
dds nullafizisa azonnal édtfordulhat reflexiéba egy szobrdszati vagy akdr architek-
tonikai felfogds alapmodelljérdl, és ekképp egy dj autoném mddjit teremtheti meg
a hitelességnek.”12

A kiilonbség a mester és ,tanitvinya” kozott, hogy mig Cézanne az egész kom-
poziciét szem el6tt tartva dtgondoltan dekonstrudl, Tihanyi spontdn deformdl. Ez a
kiilonbség elsésorban az alakoknak a kompozicidba valé bedgyazottsigiban mutat-
kozik, nevezetesen abban, hogy Tihanyindl a deformilt figurdlis elemek mennyire
diszharmonikusak a képegésszel. Cézanne ,félreolvasdsa” leginkdbb itt érhetd tetten.
Tihanyi ‘torpelovas’ Kompozicids vizlatinak ,atlétdi” mintha egyediil akarndk birto-
kolni a teljes képteret és forditva: a kdztes z6nak gy szorongatjik a testeket, mintha
a Laokodn-csoport 6rids kigydival birkézndnak. A brutdlisan deformalt vallak hatal-
mas feliileteket kanyaritanak ki maguknak a hdttérbél, vagy éppen forditva: a szlik
képtér valdsdggal kerékbe tori az alsé végtagokat, ezdltal az dllokép statikdja bizony-

talannd vilik.

10 5 terminoldgia Popper Ledtdl szdrmazik, aki a Nyolcak kortdrsa volt. A csupin néhdny soros
terjedelmd Felreértési elmélete id6talld, orok érvényd tézisnek bizonyult. Ld.: Popper Led: Esszék és
kritikdk. Szerk. és az utészét frta: Timdr Arpad. Budapest, 1983. 116.

11 A karikattra attribucidja eredetileg kérddjeles. Herman Lipot: A mivészasztal cimii visszaemlé-
kezésében ,Pascin [?] és Herman” jelolés szerepel. (Budapest, 1958. 45. kép)

12 Herding 2012. i. m. 91.
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Tihanyi ezekkel a deformald, destruktiv kisérleteivel a mimetikus tiikr6zés krizi-
sét veszi goresd ald, és ez lesz a 6 témdja. Ebben a Kompozicids vdzlatban a krizis
tobbféle lenyomata egyszerre van jelen: a mimetikus, leiré dbrdzolds ,agonidja”,
ezzel szorosan Osszefiigg Tihanyi mivészi vilsdga, valamint jelen van magdnak a
vdlsignak a kifigurdzdsa is, amikor ezzel az antiklasszikus paraboldval Kerstok
klasszikus idedjabdl Gz ginyt. En tgy viziondlom ezt a képet, mintha egy ani-
mdci6s film azon fizist litndm éppen, amikor az am@baszeren deformalddé test
mdr rég elhagyta eredeti természetes ardnyait, de még nem felismerhetetlen. Ebben
a ,, kritikus stddiumban” maradni azonban értelmetlen (innen a mivészi valsdg), -
ezért késlbb sziikségszertien bekdvetkezik majd a ,,nagy bumm”: a nonfiguricid.
Az elsd két dsszetartozd vélsdgelembdl kévetkezik, hogy e kompozicids vdzlat ,, ala-
nya” is megkettézott, de mégsem elkiilonild. Amikor azt litjuk, hogy a kompo-
zici6 figurdi olyan képzetet keltenek, mintha a természetes arinyok kényelmetlen
abroncsai lennének az emberi testnek, és ormétlan elrajzoltsigukkal mindent elko-
vetnek, hogy kitorjenek abbdl, akkor tulajdonképpen arrdl van sz4, hogy maga a
festd szeretne kitorni (a valsdgdbol), és ezt az akardst projektdlja a festett figurdiba,
mintha az § kiizdelmiik lenne a figuralitistdl valé megszabadulds. Tihanyi mint
karmester sajét szerzeményét dirigdlja, és az atlétdi pedig az & akaraténak megfe-
lel8en ,atondlisak”. Mert a mimetikus tiikrozés alanydnak maradni mdr tartha-
tatlan és korszertitlen.

A vilsdggal kiizdve azonban a festd bdrmennyire is igyekszik a kompozici6 folt-
rendszerének alkatrészeként kezelni az emberi testet, figurdi nem képesek megsza-
badulni materidlis zdrtsdguktol, és igy elszigetelédnek a képtesten belil. Végiil a
kompozicids eszmét maga ald temeti az egyoldald deformdlis. Ennek pedig az az
oka, hogy Tihanyi nem a figurdk ,nyitott”, hanem azok dtszabott és zdrt képele-
meibdl épiti a kompozicidt, amelyek ilyen formdban nem vilhatnak egy absztrahdlt
képtest homogén részévé. Cézanne mikdzben kiemelten tigyelt a kompozicid egé-
szének tektonikus szilirdsigdra, fontosnak tartotta azt is, hogy a struktiraalkotd
részelemek nyitottak, alakithaték maradjanak. E nyitott részelemek ,architektonikus
megzaboldzdsa” egy folyamatos ,dialégusban” torténik, aminek eredményeként az
egymast kisérd, energetizdlt vonalkdk a ,rezgd” valGrszovedékkel egyiitt eleven, ,lé-
legz8” feliletstrukturdvé rendez8dnek a képmezdében. Cézanne alakithatd, nyitott
képelemeinek alapkaraktere - a vonalak és valrlépcsék viszonylataban - létrehozi-
suk egyidejiiségében, és az egymdsra utalt egyenrangisdgban nyilvinul meg.

Tihanyi két alakos kompozicids vézlatain olyan formai kovetkezetlenséggel is
szembesiiliink, hogy a merészen deformilt testhez a fej szabdlyos, portrészert db-
rizolasit illeszti. Tihanyi szelektiven értelmezte Cézanne kompozicidinak természe-
tét. A képegész tektonikus strukturdjit figyelmen kiviil hagyta, elssorban a nyers-
anyagként haszndlt ,el6képek” tagaddsa és destrudldsa inspirdlta; az az 6nkényesség,
ahogyan példdul a Nagy fiird6z8kon a mester gila alaku kévékbe ,erdszakolta”
figurdit a klasszikus hiromszog-kompozicié kedvéért. Killai Ernd ekképpen mindsi-
tette ezt a torekvést: ,A Nyolcak [...| éppen abbdl akartak a legtébbet tanulni, ami
Cézanne-ban gyonge, s6t rossz volt: a francia mester itt-ott fellépd klasszikus-kom-
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pozicié otleteib8l.”13 Tihanyi figurdinak deformaldséhoz bdtorité példdt jelentett,
hogy a Nagy fiird6z6k is tele van anatémiai képtelenségekkel - és még tobb is
keriilhetett volna a vészonra, ha Cézanne vizudlis intelligencidja nem ugy rendeli,
hogy példdul az elétérben kuporgd akt hidnyzé térdét vagy egy mdsik alak arcdt
selhallgassa” és ,befejezetlen” fizisban hagyja. Ezek nem véletleniil ,nyitva” felejtett
motivumok. Cézanne a kompozicié érdekében inkabb elvesz vagy nem mond ki
dolgokat, hogy motivumai a képtest homogén szdvetébe simuljanak. Példénkndl ma-
radva, Cézanne éterien tiszta valGrszovedéke, hibdtlan sikstrukturdja képes begyo-
gyitani az olyan ,sebeket”, mint amit a hidnyz6 térd ldtvinya nyujt.}* Igazi sebek
akkor keletkeztek volna, ha kiegésziti a torzét - nemcsak amiatt, mert egy ormétlan
ardnyu ,befejezett” testtdmeg jelenne meg (mint Tihanyindl), hanem azért is, mert
megszegné a magasabb rendd szinfolt-architektira szabdlydt, miszerint a figurdk
koztes tereinek éppolyan ,,érdekei” lehetnek a kompozicién belil, mint az aktoknak.
Tehét a kompozicié szempontjibSl minden képelem egyenrangd. Ennek a cézanne-
i koncepciénak a legért8bb és legszemléletesebb metaforikus interpretdcidjat Charles
Morice irta le 1907-ben: ,egy olyan ir6 konyve, akit nem annyira a szavak értelme,
mint inkdbb szép hangzata foglalkoztat: aki nem mindig fejezi be a mondatot, vagy
aki, mert sajit legszemélyesebb érdeklédése, a ‘szétagok pdrosoddsa’ (Mallarmé kife-
jezése) vezérli, id8nként kifelejti az dllitmdnyt vagy az alanyt a mondatbdl, de sosem
téveszti az 6sszhangzatot.”15

Tihanyi Kompozicids vizlataib6l azért kiérezhetd a kétségbeesés is. Mi mdsért
valasztand témdnak magdt a krizist!?? Ahol pedig krizis és kétségbeesés van, ott bi-
zonytalansdg is kisér. Ez érezhetd ezeken a kompozicidkon is, birmennyire erdsza-
kosak és hatdrozottak a karlenditések. Nem véletlen, hogy Tihanyi ,vdzlatoknak”
nevezte el ezeket a kisérleteit. Ebben a periddusiban olyan keresztithoz érkezett,
ahol nem tudta eldénteni, hogy melyik it lenne jarhatébb. Végiil megtorpan, és nem
a nonfigurativ irdnyt vélasztja (egyeldre), hanem visszaszelidil Cézanne-hoz egy at-
meneti iddre, remek portrésorozatot hozva létre.

JTEZIS — ANTITEZIS - SZINTEZIS”

A cézannei formaeszménnyel valé azonosulds a téralakitdst!é illetSen leginkdbb
Tihanyi csendéletein szembedtld. Amikor a kiilonb6z6 térrétegeket a képsikhoz ko-

3 Killai Erné: Uj magyar piktdra 1920-1925. [1925] In: Killai Emné: Osszegyijtott irdsok /
Gesammelte Werke 1. Magyar nyelvii cikkek, tanulmdnyok 1912-1925. Sajté ald rend.: Timédr Arpad.
Budapest, 1999. 98.

14 https://static01.nyt.com/images/2009/03/06/arts/bathers.jpg

15 Charles Morice: Les Aquarelles de Cézanne. Mercure de France, 1907. julius 1. 134. - 1d.: Magyar
Vadak Pdrizsté] Nagybdnydig 1904-1914. Szerk. Passuth Krisztina, Sziics Gyorgy. Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria, 2006. 41.

16 o perspektivikus mélytér illizidjival leszdmolé Cézanne redukalt, lapitott téri dbrédzoldsainak inspi-

16 Ssforrdsa egy Delacroix-kép volt. Cézanne el@reboruld asztali csendéleteinek sajdtos térstruktiirdjét
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zeliti, nem a mélységi, hanem a horizontalis és vertikalis irdnyu ,kilengések” jellem-
z8ek: a tobb-néz8pontisdg és a térsikok kozelitése elvén az asztallapot a kép sikjdra
emeli és valamelyik irdnyban erdsen megbillenti, mint példdul a Csendélet kék
tivegpalackkal (1909)Y7 cimd alkotdsin. Egy mdsik bedllitott csendéletén pedig -
Csendélet z6ld palackkal (c. 1909) a gytir6tt drapéria vertikdlisan a magasba tor-
nyosul - mint Cézanne csendéletein. Hasonlé megolddsokkal taldlkozunk Berény és
Orbién csendéletein is. (Berény: Csendélet kancsdval és gyiimolcsékkel, 1910; Orbén:
Kannds csendélet, 1910).

A Kompozicids vdzlatok bizonyos megolddsainak értelmezéséhez nem elegendd
pusztin a cézanne kompozicids elvek ismerete. Tihanyi 6nt6rvény(i képi koreogra-
fidival amilyen mértékben eltivolodott Cézanne-tél, olyan mértékben keriilt kozel a
futurizmushoz. Tuldimenziondlt deformdci6inak heves eldadismddja olyan futurista
kulcsszavakat csalogat el, mint az ,erd”, ,lendiilet”, ,merészség” ,kiizdelem” és
sveszély”. Némi ir6nidval megjegyezhetjiik: figurdinak anatémiai extremitdsai egymds
viszonylatdban valéban ,merész” és ,veszélyes” képelemekként értékelhetdk. A futu-
rista gesztusokat is szintézisébe emeld kisérleteivel éppigy ,,provokilta” a cézanne-i
tanitdst, mint ahogy Cézanne is folyamatos, de inspirativ sszet(izésben 4llt el6ké-
peivel. Tihanyinak a cézanne- modellt kévetd alkotdi korszaka ezzel a ,destruktiv”
kitérével hasonld fvet irt le, mint amikor Cézanne dekonstrudlta klasszikus elSké-
peit: elébb a figurdlistdl a nem figurdlis felé haladt, majd djra a tdrgyhoz kozelitett,
azaz: tézis, antitézis, szintézis.

A cézanne-i struktirdhoz vald visszatérést Tihanyi 1914 utdn festett arcképei iga-
zoljdk, amikor a deformdlds megszelidiil, és portrésorozatain a test zdrt tdmegegy-
ségei ,nyitottd” vélnak. Portré-kompozicidinak monumentilis hatdsdt a vertikalis
irdnyd ,gotikus” szerkezet adja. A konstrukcid erdvonalainak irdnyai az ellentétes
pSlusokat a képmezd hatdrdn kiviil sejtetik. Tthanyi monumentalis, ,,gotikus barokk

elemezve Inken Freudenberg meggydz8en bizonyitja, hogy az Delacroix-tél eredeztethetd, egészen
konkrétan a Sardanapal halila (1827) cim miivébdl, melynek reprodukcidja dllandéan Cézanne
miterme faldn 16gott. https://en.wikipedia.org/wiki/Sardanapalus#/media/File: Eug%C3%A8ne_
Delacroix_-_La_Mort_de_Sardanapale.jpg A kép ,mozgathaté panelekbdl” épitett kompozicid,
melynek boruld térszerkezetét a festd egy dinamikus, vertikdlis irdnyd mozgdssal vitalizdlta: ,az
edények, ékszerek, fegyverek minden pompdja mintegy a szemiink elé van kiboritva, hogy aztin egy
szakadék nyelje el. Az ezdltal zuhand vizesés mddjdra aldbukd tekintetiinket csak az el8térben dgaskodd
rabszolgand huzza ismét folfelé, vagy a 16 1dtvinya rdntja vissza Ujra a képbe.” Majd azzal a summdzé
megéllapitéssal fejezi be Freudenberg, hogy ,a Sardanapal halila lényegében mir nem elbeszéld
torténelmi festmény, hanem monumentdlis csendélet, erGteljes vanitas-dbrézolds. Ez volt taldn a
legalapvetdbb ujitds, amely egy olyan fest6ben, mint Cézanne, tartds rezonancidt keltett.” - Inken
Freudenberg: ,Es a kép, mit elhagytunk, kinoz és kévet”. Cézanne és Delacroix. Cézanne és a muilt
2012. i. m. 54.

17 http:/ /viragjuditgaleria.hu/pics/paintings/tihanyi_lajos-csendelet_zold_palackkal_ 1908-41._aukcio_
94.jpg) (https://www.chinaoilpaintinggallery.com/famous-artists-cezanne-c-141_148/still-life-with-milk-
can-and-apples-p-9733
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viziéi”®, a ,grecoi nevelést” idézd ,megnyult szegletes formdi”18 azt a hatdst keltik,
mintha az égi és foldi graviticié vektoridlis eredGinek hdldszerkezetében egyesitené
az anyagot a szellemmel. Vildgosan fogalmazza meg szintézisének lényegét a Kéllai
Ernéhoéz irott, vele polemizald Reviziéban, amelyet ars poeticdnak is értelmezhe-
tiink: ,,Ndlam a szellem és anyag egységes és szétvalaszthatatlan, 6sszetartozo. [...] Az
én képeim nem csak a tdrgyak képe, és nem csak azoknak térbehelyezésével eld-
idézett dinamikus egymdsra hatdsa a formdknak / nem ,nehézkes konstrukcié™ /,
hanem a tdrgyak, a tér és az ember szerves élete.”?? E gondolat legszebb és legko-
vetkezetesebben végigvitt képi megfogalmazdsa az 1914-ben festett Onarckép. (V.
tdbla) A portrén a ,grecdi” reminiszcencidt nemcsak a gétikus tektonikdban, hanem
a szinidézetben is felismerhetjiik: az olivzold ingen a sirga fények aranyld felvil-
lantdsa hasonlé megoldds, mint ami a Szent Andrds apostol?0 ciangante szinvalt¢?!
kontosén 1s lithatd. Mindezt 6tvozi a cézanne- eredetd ,nyitott” képi struktiraépi-
tés modszerével, példaul amikor Onarcképén a fellazitott korvonalak peremzéndinak
szinmez3in mindkét tirgytartomdny - a fej és a héttér - békében osztozik.

DESZAKRALIZALAS, SPIRITUALIZALAS: PRIMITIV ES KLASSZIKUS
ATIRATOK

A felviligosodds kora 6ta alapvetSen két tényezd befolydsolta a mivészi ontudat
alakuldsdt; kordnak tdrsadalmi adottsdgai és szellemi torekvései, valamint az a tigabb
idSintervallumot dt6lel§ egyetemes vilignézeti vélsdg, amit éppen ,a determindcié
megszlinése”, a fix igazoddsi pont hidnya idézett el8 az ,Istentdl megfosztott vildg-
ban”. A keletkezett eszmei irt és a totalitds élményének hidnydt a ,szabadsdgra itélt”
modern mivész azzal kompenzdlja, hogy egy vj individudlis értékrend mentén tjra-
definidlja 6nmagit, valamint a vilighoz valé viszonyat. Szabaddd vilva a hierarchi-
kus rendszerd vildgkép kotelékétdl sajit kezébe veszi a teremtést; paradox médon
demitologizal és deszakralizdl, mikézben minduntalan vigyakozik egy teljességet
jelenté homogén viligkép és egy stabil értékrend utdn. A mindent dtfogd koresz-
mény hidnydban a ,totalitdst” az individudlis miivész maga teremti meg a mdalkotds
konstrudlt teljességében. Az individuum onkénye korldtlan szabadsdgot élvez, ennek
megfeleléen a Nyolcak festdinél az ember onértelmezésének egymdstdl teljesen elté-

18 Berény Robert: Tihanyi Lajos. Bécsi Magyar Ujsdg, 1920. mércius 28. 5. - wjrakézélve: Majoros
Valéria Vanilia: Tihanyi Lajos irdsai és dokumentumok. Budapest, 2002. 405.

19 Tihanyi Lajos: Revizid. [Tihanyi Lajos megjegyzései Kallai Erné: Uj magyar piktira 1925 cimii
konyvéhez]. OSZK Kézirattr, Boloni-Tihanyi-fond, 198/12. 6. Koszonet Barki Gergelynek, hogy e
dokumentumra felhivta a figyelmem.

20 Herzog Lipot-gytijtemény, Szépmivészeti Muzeum.

2 gz szinvaltd, szinjitsz6 hatdssal €18 pigmenthaszndlat a festészetben Firenzében és kornyékén tdnt
fel a XIV. szdzad vége felé. Ezt a technikdt Michelangelo is alkalmazta a Sixtus-kdpolna freskdin, Ddniel
proféta szinvalté kontdsén, valamint ,Delphica” szibilla ruhdzatdn. https://mail.google.com/mail/u/
0/#inbox/15265fa93403377d?projector=1
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18, eszményitett és eszményitetlen véltozataival talilkozunk. Mig Kernstok, Mérffy
és Por klasszikus stilusutaldsok mentén teremtették meg az tij embert, veliik szemben
Berény és Tihanyi kifejezetten a ritsdggal hivalkodtak, hdtat forditva a klasszikus
szépségeszménynek.

Az isteni teremtéssel, pontosabban a teremtésmitosszal szembeni provokicidként
értelmezhetd az a korai Tihanyi kompozicié is - az Adim és Eva (1907 koriil) (1.
tébla) - amirdl ez iddig csak mint kiérleletlen kisérletrdl tettiink emlitést, alibecsiilve
éppen zdrviny mivoltiban rejlé jelentGségét. Az 1908-as Pont St. Michel cim@ kép
hétoldaldn taldljuk ezt a feltehetGen egy évvel korabban festett kompozicidt, mely-
hez az inspirdcidt az éppen aktudlis pdrizsi vagy budapesti Gauguin-kidllitisok friss
élménye adhatta. A m{i megoldottsdgdban ugyan nem emelkedik feliil a kisérleti jel-
legen, valdszintleg Tihanyi is ezért forditotta meg a vdsznat. Azonban mégis egye-
dildllé a tekintetben, hogy ez az egyetlen eddig ismert provokativ kisérlet a Vadak
repertodrjaban, ahol a festd szabadon kezeli a Szentirdst, és aktualizdlja, hétkdznapi
torténetté fokozza le a Bilinbeesést. Parafrézisit szarkasztikus tartalommal ruhdzza
fel, a formaelemekbe épitett mogottes szimbolikdval dtirja a bibliai jelenetet. Tihanyi
megvaltoztatja és felcseréli a Bilinbeesés szereposztisit is. A legszembeszokSbb
motivum a csabitds metaforikus megjelenitése: a sirga szini, durva, pikkelyes felii-
letire mintdzott, a végtelenségbe ,kigy6z4” kisértés ttja. Annak sdrga szalagjdn jele-
nik meg az els6 emberpdr, valamint benne gyokerezik, belSle né ki a tiltott gyi-
molcs fija, amirdl Addm (!) éppen szakit egy almit. Mintha ez a gyiimélcs volna a
NG dra, amivel megvesztegetheti a pdreségét feltird és felkindlkozd, az arcdt
eltakarva személytelenségbe burkolézé Evit. Tihanyi Gnkényes profin értelmezéssel
deszakralizdlta az Osz6vetségi témit, az Ujkorhoz igazitva mondanivaldjit, majd a
modern tanmesévé alakitott torténetet a szdzadeld provincidlis divatd, kerekded vi-
rdgdgyds fazonjaval helyezte a jelen idébe. Ez a mi puszta létezésével maga a bin-
beesés metafordja. Nemcsak amiatt, hogy a festének volt batorsiga az 6rok érvényti
teremtésmitoszt relativizdlni. Esztétikai szempontbdl is megvaldsul a blinbeesés, azé
a ,,bliné”; amely barbdr, primitiv keresetlenségével az el6zmény nélkiiliséget eljdtszva
(fauve-os attitlid!) végérvényesen megtagadja a gordg-latin hagyomdnyu klasszikus
szépségeszményt. Majd a Nyolcak korszakdban fordulat kovetkezik be, a grecdi és
cézanne- reminiszcencidk Berényt igazoljdk, aki azt irta rdla, hogy a dolgokrdl valé
vizidit ,a latin faj fest8in nevelkedett” izléssel festi meg.22

Tihanyi figuralis kompozicidin késébb sem mond le a primitiv kifejezéerd koz-
vetlenségérdl. Alakjainak kerekded bumfordisiga szdgletesebb konstrukciékban szi-
letik jja késébbi, 1911-ben késziilt Kompoziciés vdzlatain. A nyers megmunkdlisy,
hegyesszogekben metszett aktok darabos formaidedja tivolrél sem Cézanne ,t6pren-
g6 keze” aldl kertilt ki. Noha a felemelt kard, hegyes konyokd aktmotivumok
cézanne-i el6képekbdl szdrmaznak (Pthend fiird6zdk, 1876-1977, FirdSzSk sdtor
el6tt, 1883-1885), az expressziv forma archetipusdt mégis inkdbb a torzsi mivé-
szetektSl inspiralt, barbar erejli Picasso-miiben, Az avignoni kisasszonyokban (1907)

2 Berény 1920. 1. m. - Majoros 2002. i. m. 405.
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fedezhette fel Tithanyi. A Nyolcak utolsé kidllitisin szerepld aktos Kompoziciés viz-
latait még pirtoldi kore is kritikdval fogadta: ,elhibdzottnak taldljuk a kompozicid-
terveit, ahol az egyenstlyozdst ugy tulozza, hogy alakjait eltorzitja.”3 - {rta Bélint
Aladdr. Maga Tihanyi ,szerkezeti sziikségszer(iséggel” magyardzza az ,oly kovetke-
zetesen megokolt deformdlisokat.”?* Kompoziciés vdzlatainak fesziiltségét éppen az
elvont képszerkezet és a naturdlis képelemek nyugtalanité ellentéte generdlja.

A négy festére zsugorodott mivészcsoport utolsé kidllitdsdnak értékelésében
Felvinczi Takdcs Zoltdn kilon kiemeli ,a primitivség” meghatdroz jelentGségét.
Noha 8 elsGsorban az olasz primitivekre gondolt, az illitdsok érvényesek Matisse
és Picasso festészetének ,primitiv” attitddjére is: ,A miivészetért folytatott nagy
kiizdelmiink legfontosabb haditette a primitivségben rejld titokzatos erdforrdsok
meghdditdsa volt. [...] A dolog természetében rejlik tehdt, hogy a primitiv formdk
benyomdsa kozvetlenebb és mélyebb [...]. Intellektudlis torekvéseink rendkiviili
életképességének bizonyitékit litom abban, hogy ma mdr mindenben ezt a nagy
kdzvetlenséget keressiik.”2>

[tt aktudlis megemliteni, hogy nemcsak Kernstok irott fest6i programja, A
kutaté mifvészet cimili tanulmanya késziilt francia licenc alapjin, de a hazai
partold kritika is kovette a jelentSs kiilhoni véleményformdld vezérek nézeteit.
Maurice Denis és Emile Bernard mellett meghatdrozé volt Albert Aurier és Félix
Fénéon kritikusok személye, akikben Cézanne munkdssdga annak az éppen kiala-
kuld szimbolista litdsmddnak jegyében keltett érdekldést, melyben a ,primitiv”
és ,klasszikus” terminusok rendszeresen visszatéré fogalmak voltak.26 Felvinczi
Takécsot jéval megel8zve mdr Roger Fry, az angol festd és mdkritikus is leirta,
hogy ,vissza kell térni a primitiv mivészethez, hogy visszanyerjiik a kifejezés
erejét, ami elveszett a valdszintiség illuzidjat felkeltd eljdrdsok tulzé alkalmazdsa
soran.”27 Cézanne festészetét elGszor § hozta Gsszefliggésbe az olasz primitivekkel
(a korai itdliai fest6kkel), amikor azt a megllapitdst tette, hogy a francia mester
els6ként torekedett ,olyan kompozicidra, amely a primitivek remekmiveinek
koherens, architekturdlis hatdsit eredményezi.”?8 Carolin Elam is emlitést tesz
esszéjének zdréfejezetében egy nagyszabdsd Primitifs francais kidllitasrol (Palais du
Louvre, Pavillon de Marsan, 1904), aminek kapcsin Cézanne egyik méltatd kri-
tikusa, Claude Roger-Marx megjegyezte; a Primitivek-kidllitds 1itogatéi Cézanne-t

23 Bilint Aladér: A ,Nyolcak” kidllitésa. Népszava, 1912. november 24. 11. - Az utak IIL: 493.

24 Tihanyi Lajos: Revizié. i. m. 4.

25 Felvinczi Takécs 1912. i. m. - Az utak IIL: 481.

26 Linda Whitely: Cézanne recepcidja. Cézanne és a muilt 2012. 1. m. 148. Gosztonyi Ferenc nagy vitit
gerjesztd irdsdnak, - f8leg a Nyolcakhoz a szimbolizmus fel8l kozelitd felvetéseinek - ez a Cézanne-
recepcié utdlag ,megdgyaz”, és szinkronban van vele. (Gosztonyi Ferenc: ,Ha Cézanne-nak igaza van,
akkor igazam van nekem is”. A Nyolcakrdl. Artmagazin, 9, 2011, 1. 34-42.)

27 Caroline Elam: Modern litomds és 4régebbi mesterek”. Roger Fry Cézanne-képe. Cézanne és a muilt
2012. 1. m. 170.

28 Yo, 168.
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»az Avignoni Pieta mesterkéletlentil &szinte eszkozokkel dolgozé alkotéjdhoz
hasonlitottdk.”2?

Nota bene, Tihanyinak is van egy klasszikus Pieta-bedllitist idéz6 Kom-
poziciés vdzlata (1911-1912), (IL. tabla) ahol a klasszikus kinon provokaldsinak,
szentségtelenitésének ugyanazzal a dramaturgiai fordulatdval él, mint amit az
Adim és Eva mivén koribban alkalmazott: a szerepeket felcseréli. Ezen a Kom-
pozicién egy mezitelen ndi test hanyatlik hdtra a férfi 61ébdl, ami Shatatlanul egy
veszélyes kisértés gondolatdt csempészi a mibe. A  klasszikus bedllitds” statikus
jellege Tihanyindl eltdnik, amikor a dinamikdt nemcsak a mozdulatokba, de az
anatémiai deformdcidba is beleviszi. A hatalmas szdrnyakkd névelt kulcscsontok
és a végtagok Osszjdtéka olyan képet fest, mint egy méretes propeller, amelynek
porgé mozgdsa bizonytalannd és ideiglenessé teszi a ,lent” és a ,fent” helyét, - a
szindékos fest61 koncepcidnak megfeleléen. (Ez az elsé 1épés az alapnézet rela-
tivizdldsa felé, mely kés6bb a graviticidval mdr nem szdmold absztrakt festésze-
tének sajdtja lesz.)

Tihanyt sajitos individualizmusa vildgnézeti bedllitottsdgdbdl is kovetkezik:
szilird meggy6zGdését a reneszdnsz elStti korok festSihez méri, akik ,a hitiikbdl
eredd szellem megnyilatkozdsdra valé alkalomnak tartottdk a festést.”30 De elhata-
rolédik azok dualisztikus szemléletétSl: ,bdr hitem nem nazarénusi, feltétleniil val-
lom az istent. Az istent, mely megszint fogalomban, megsz{int az idedkban, megholt
az emberben, de él abban a hitben, mely hit mindennek, [...] szellemnek és anyagnak
Osszetartozdsét, véltozhatatlansdgt vallja - a dolgokban és nem a dolgok mogott.”3!
Ez a hitvallds Tihanyi fest8i gyakorlatéban olyan deszakralizdlé mechanizmus dltal
olt testet, amilyennel Pér Hegyibeszédében is szembesiilhetiink: amikor a Szentirds
csupdn az ,elrugaszkoddsi pont” vagy egy aprop6 rangjdt kapja, és az alkot6i 6nkény
eszkozévé vilik. A miivész deszakralizdlja a ,nagy sziizsét”, Gjraértelmezése sorin
spiritualizdlja a matéridt, és igy az anyag dtszellemitésével ,kivdltja” a mitoszt. Azon-
ban a mivészi 6nkény mindig tekintettel van arra, hogy a sziizsét ne semmisitse
meg, az felismerhetd maradjon, hiszen éppen a viszonyitisi ponttél mérhetd le az
alkotdi elrugaszkodds bdtorsdga és szabadsdga. A spiritualizdlds azonban nem feltét-
leniil jr egytitt a deszakralizdldssal, hiszen éppen az dtszellemitéssel maga a mivész
is ,szakralizdl”, melynek olykor azzal is nyomatékot ad, hogy szinidézeteket vagy
formautaldsokat alkalmaz, és a reminiszcencidknak az eredetit dtszellemitd erejével
is szamol. Nem kell ,,nagy témdban” gondolkodnunk, ez egy hétkdznapi csendéleten
beliil is megtorténhet. Példdul Tihanyi Nagy sdrgateritds csendéletén (1909) (IV.
tdbla) a drapéridnak a gétikus kdnon szerint tordelt reddi és a rajta megjelend arany-
okker szinidézet azt a benyomdst keltik, mintha El Greco Péter apostola felejtette
volna kontosét ott az asztalon.32

29 Uo., 178.

30 Tihanyi Lajos: Revizié. 1. m. 3.

31 Yo, 4-5.

32 http://www.elgreco.net/images/paintings/st-peter-and-st-paul.jpg
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El Greco szelleme tehdt visszalopakodott - és annak ,6rokérvénydségével”
safdrkodik Tihanyi is. Kompozicidinak ,g6tikus-barokk” épitettségében direkten jele-
nik meg az égi és foldi dimenzidkra vald utalds, melyek nemcsak fesziiltségniveld
gravitdci6s vonatkoztatdsi pontok: Tihanyinal ezek a dimenzidk szellemnek és anyag-
nak a szimbolikus megfelelSi, amelyek aztdn a két virtudlis pSlus kozott - éppen a
vasznon! - egy mitdrgyban egyesiilnek.



