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Forgacs Eva

TERMINOLOGIA, TORTENELEM, KULTURALIS TRANSZFER

A pécsi és a budapesti Nyolcak kiallitds bS anyaga kétségteleniil a tudomdsunkra
hozza, a kordbbiaknidl is meggy6zébben, hogy jelentékeny mdegyiittessel van dol-
gunk, olyan mtivészek munkdival, akik tudatdban voltak annak, hogy hagyomdnyok
nélkil, illetve azok ellenében kell 1j, XX. szdzadi mivészetet létrehozniuk Magyar-
orszdgon. (Azt a kérdést, hogy csoport, vagy nem csoport, félre is tenném: a mtvek
heterogének, még egyazon festé munkdi is, nemhogy mind a nyolcé.) Mégis: amint
beszélni kezdiink réluk, kizdrélag annak az eurdpai mivészetnek a terminoldgidja
kezd peregni, ami ezeknek a fest8knek a miivészi kornyezetét ugyan jol leirja, az &
miveiket azonban nem. ,,Ez Ugy torténik”, hogy Berény Rébertet idézzem 1912-b6l:
»hogy amit legel8szor megldtnak a képen, arra tiistént rémondjdk, hogy az vala-
milyen izmus. Kub- vagy futur- vagy glob [..] [pedig] hogyha dolgaim djak, szo-
katlanok és sehogy sem tetsz8k is, de belSlem jonnek, az én érzéseim azok s az én
gondolataim”,! s amit Berény akar, az nem mds, mint hogy elismerjék egyszertien
Berény Robertnek, aki a maga dtjét jdrja.

Terminoldgiai problémdink nem uj kelet(iek, én sem el8sz6r emlitem Oket:
ellentmondds van azon igényiink, hogy a magyar mivészetet sajt arculatinak, sajit
mondanivaljunak ismerjiik és ismertessiik el, és azon gyakorlatunk k6zott, hogy ezt
a mivészetet a nyugati és az orosz miivészet terminus technicusaival tudjuk csak
leirni. Pedig Berény, aki j6l ismerte a forgalomban 1év8 izmusokat, tudta, hogy mit
beszél: hogy akir &, akir a Nyolcak t6bbi tagja, nem importilni akartak eurdpai
festSi stilusokat, hanem természetes tulajdonukként hasznaltik azok egyes fordu-
latait, mint koz8s, ket is megilletd eurdpai hagyomdnyt, vizudlis lingua francit.
Amely hagyomdny egyes elemeibdl 8k azutdn megteremtették a sajdt festészetiiket.
Taldn hevesebb viggyal és akarattal sajititottak el ezeket a festdi kifejezéseket, mint
a nyugat-eurdopai mivészek, akik a maguk t6bb évszdzados fest6i hagyomdnyait ké-
sziiltek feliilirni, de Magyarorszdg és Nyugat-Eurépa kozotti ingdzdsaikbdl és otthoni
kidllitdsaikbdl nyilvinvald, hogy sem emigrdldsra, sem kizdrSlagos kiilfoldi jelenlétre
nem gondoltak - mindegyikiik hazatért, egyediil Czébel horgonyzott le tartésabban
Périzsban. A Nyolcak nem francia miivészek akartak lenni. Eppen hogy az itthon
megteremtendd dj kultdra érdekelte Sket. Rovid és ritka igéretes korszak jutott nekik
palydjuk kezdetén: Az Uj versek, a Nyugat, a Thalia Tirsasdg, a Szellem cimi folyé-

1 Berény Robert nyilatkozata. Magyar Hirlap, 1912. november 27. 10. - ,,Az utak elvdltak”. A magyar
képzdmiivészet Uj utakat keresS torekvéseinek sajtdvisszhangja. Széveggytjtemény. I-11I. 1901-1912.
Gytijtotte, vil, szerk., bev.: Timdr Arpdd. Budapest - Pécs, 2009. IIL: 495.
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L. Berény Rébert: Kékkancsés csendélet, 1911. Olaj, fatibla, 63 x 48,5 cm.
© The Hon. Nancy G. Brinker Collection, Washington DC.
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II. Orbén Dezs3: Nagy akt, 1911 koriil.
Olaj, vaszon, 86,3 x 137 cm, magantulajdon.
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III. Berény Robert: Fotelben iilg akt, 1911. Olaj, viszon, 128 x 80 cm,
Kemény Gyula tulajdona. © Kemény Gyula
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IV. Tihanyi Lajos: Onarckép, 1912. Olaj, viszon, 71 x 58 cm, MNG, ltsz.:70.132T.
© Magyar Nemzeti Galéria, Budapest.
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V. Berény Rébert: Idill, 1911. Olaj, vaszon, 49,5 x 62 cm, MNG, ltsz.: 60.115T.
© Magyar Nemzeti Galéria, Budapest.
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VI. Kernstok Karoly: Lovasok a vizparton (Lovasok a viz partjan), 1910.
Olaj, vaszon, 215 x 294 cm, MNG, ltsz.: 59.34 T. © Magyar Nemzeti Galéria.
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VIL Kernstok Karoly: Ifjak, 1909. Olaj, vaszon, 166 x 126,5 cm,
Siimeg, Virosi Muizeum, ltsz.: 2005.374. © Siimeg, Virosi Mizeum.
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VIIL. Berény Rébert: Csendélet, 1909. Olaj, viszon, 60 x 72 cm,
Miskolc, Herman Otté Muzeum, Itsz.:P 77. 30. © Miskolc, Herman Otté Muzeum.
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irat, a Galilei Kér, a fiatal Barték és Kodaly sokszor leirt egyiittdlldsa, kulturdlis
kezdet-érzése. Ebbe az 1j budapesti modernitdsba mindenki mindenhonnan hordta
az elemeket - ez a generdci$ szinte folyamatosan utazott, és Eurépa minden orszi-
gabdl hozott valami értékeset.

Mis kérdés, hogy mindehhez mit szdlt a hazai k6z6nség, amely, elenyészd szdmu
kivételtdl eltekintve, nem esett it azon a kulturdlis nevel6désen, mint maguk a
fest6k. Mindezt jol szemléltetik a korabeli sajté Timdr Arpdd &ltal monumentalis
kotetekbe gydjtott kritikdi,2 amelyek, néhdny ritka kivétellel, a mdr ismerthez ra-
gaszkodo, az vjat dithodt értetlenséggel elutasitéd kdzonséget képviselik.

Ha Berény képeit nézem példdul, akkor nem arra gondolok, amit Perneczky
Géza mond,3 j6llehet igaz, hogy Berény lusta volt és végil egy karosszék lett beldle
a Gresham kdvéhdzban - hanem az 1906-1910 koriil festett képeinek ritka gondolati
és érzéki elevenségére. Nem cézanne-izmus, semmilyen izmus - hanem egy bétor és
ontorvényd festd jelenléte, aki gusztussal hizta az ecsetet, tudta, hogy mit és
mennyit kell elhagyni a képen abbdl, amit 1it, és mi az, amit ki akar emelni - és
hogyan kell azt kiemelnie. Szenzudlis és reflektilt, és mikézben mindezt megcsil-
lantja, nem megy tdl azon a hatdron, ami a néz§ szdmdra kovethetd. Ugyanakkor
Berény nem egy fiatalkori képe megkapdan szemtelen, ginyos, és bir érett tudis,
pszichikai- és életismeret tdrul fel benniik, s8t némelyik provokativ, nem lesz a
kandinszkiji értelemben ezoterikus. A giny - akdr a Cilinderes énarckép (IX. tibla),
akdr a tartézkoddbban jellemzett modellek portréi esetében, a kdzdsen tudottra
épiil, nem lesz elvont. Nem egy képe tgy miikodik, mint Freud szerint a viccek,
amennyiben az, ami megragadja a néz8t, a kimondatlanul maradt, de a tudatalatti-
ban mobilizilt rész.

Berény a jol kimért, meggy6z4 elhallgatdsok pionirja volt. Mér az eszkoztelennek
haté 1906-os Szalmakalapos Onarcképe meglep a kifejez8erd és az erds megszer-
kesztettség ritka egyiittdllisival (X. tabla). Béloni Gyorgy portréjan (XIL. tébla) keve-
sebb eszkozzel él, mint példdul Tihanyi a maga Boloni-portréjan (XIII. tibla): Berény
markdns, tdmor megjelenitése a karakterre és meggy6zd testi jelenlétére koncentral,
mig Tihanyi a kompozicidra, amelynek B6l6ni figurdja inkdbb egyik stilizalt alkatrésze.

Berény elhagydsos festésmddjdnak egyik példdja 1906-os Utcdn cimi képe (XI.
tdbla), amelynek a kiilonds kivigata: utcarészlet egy gyerek 1éptékével és szemszo-
2€bdl; a sajit gondolataiba meriilt kisliny aszimmetrikus elhelyezése és egy, az tit-
testbdl kindtt fa fiiggdlegesével parhuzamba dllitdsa; tovibbd a kornyezet redukcidja
jéformdn csak az drnyékok sejtelmes, részben a kisldny ruhdjdt visszhangzé szineivel
megfestett jdtékdra, amelyek éppugy lehetnek a valdsig, mint a kisliny képzeletének
a villédzdsai - az emlékképet pszichologikus belsd tdjjd irja 4t.

A Nyolcak képei, tobbek kozott éppen a modellek nemcsak vizudlis, hanem
hangsdlyosan pszicholdgiai, st sokszor tdrsadalompszicholdgiai és torténelmi-

2 Az Utak HIL i. m.
3 Perneczky Géza: Levél a szerkesztOnek - a Nyolcak centendriumi kidllitdsa kapcsdn. Enigma, 21. No
66. 2011. 84-92.
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pszichol6giai megjelenitésében, legalibb annyira kiilonb6znek a festSiségre koncent-
1rdlé francia példiktdl, mint amennyi hasonldsigot mutatnak velik, és nincs
terminoldgidnk, amely a kiilonbségeket viligosan érzékeltetné. Matisse és Derain
festményein példdul a szin haszndlata sokszor szabadon elszakad a leir funkciétol,
a képeken absztrakt szinkompozicidk jelennek meg, ami a magyar fest6k miivein
szinte teljesen ismeretlen. Van bdtran haszndlt, a ldtvany valds szineitél elrugaszkodé
szinhaszndlat, de a szin mindig lefr6, mindig valaminek a szine. Ett8l nem jobbak
vagy rosszabbak a francidkndl, de ez lényeges killonbség - a szabadsdg fokdban, az
elézmények és szabdlyok felmonddsiban. A magyar festék ott voltak Pdrizsban, de
nem ezt a szinhaszndlatot vették észre, ha mégannyira Matisse mellett allitott is ki
pl. Czébel vagy Berény. A legkozelebb Mirffy, kés6bb Berény és Tihanyi jutott
ehhez a szabad szinhaszndlathoz, de tiszta szineket leird funkcié nélkil az &
képeiken sem litunk, még tiz évvel Matisse 1905-6s képei utin sem.

Ennél is fontosabb szétszdlaznunk azokat a terminoldgiai tévedéseket, amelyek a
magyar interpretdcioban koriilvették, és koriilveszik a Nyolcak munkdssdgit.

A téves sz6haszndlat nagymértékben Lukdcs cikkébdl fakad, amit erésen tulér-
tékeltiink. Popper, akinek a gondolatait, amint arra Markdja Csilla is felhivta a
figyelmet,* Lukdcs lényegében kifejti Az utak elvdltak cim(i manifesztumszer(i irdsi-
ban, képekbdl indult ki, amikor egy ,uj tektonizmus” eljovetelét jésolta meg, mig
Lukdcs nyilvinvaldan textusbdl - Kernstok el6addsibdl -, Lukdcsnak nincs is olyan
bekezdése, ahol konkrétan képekrdl beszélne. Azt tidvozli, hogy ,ez a mivészet a
régi miivészet”, a ,megépitettség” miivészete, amely végre deklarilta a szerinte futé
yhangulatokat”, ,pillanatok tagolatlanul hompolygs” 4radatdt> feliiletesen rogzitd
impresszionizmus végét.

Lukdcs elfogadta és képviselte azt a kozkeletli, de téves nézetet, hogy az imp-
resszionizmus ,hangulatfestészet” lett volna, tiszta szubjektivitds, feliiletes benyoma-
sok rogzitése. Holott olyannyira nem az volt, hogy annak a ledgazdsdnak, amelyik
valéban a hangulatot tette meg kozépponti témdjul, kilon erre utalé nevet, a
Stimmungsimpressionismus elnevezést adtdk az osztrdk festészetben. Az impresszi-
onizmus tdvolrdl sem volt szubjektiv, vagy esetleges benyomdsok dbrézoldsa: tudva-
lev6en a véltozd fényjelenségek fliggvényében megjelend litviny lehet§ legpon-
tosabb rogzitésére torekvd, az optika tudomdnyos tanulmdnyozdsdig elmend festé-
szet volt. Az efemer jelzé csak annyiban haszndlhatd vele kapcsolatban, amennyiben
a fényjelenségek efemerek: de szd sem volt esetlegességrdl, festdi onkényeskedésrdl,
vagy ahogy Lukdcs irta, az ,én” kultuszdrdl: az impresszionizmusndl nagyobb foku
objektivitdsra torekvd festészeti irdnyzatot keveset ismeriink.

S8t ma, amikor a posztmodern esztétika a percepcidt vizsgdlja azon jelenségek
helyett, amelyeknek a percepcidival foglalkozunk, kiilondsen érdekes az impresszi-
onistdk azon objektiv felismerése, hogy a vizudlis észlelés szdmdra nem létezik Ding

4 Markdja Csilla: A festd tapintata. A Nyolcak helye a magyar modernizmus torténetében. A Nyolcak.
Kidllitési katalogus. Szerk. Markéja Csilla, Bardoly Istvdn. Pécs - Budapest, 2010. 48-55.
5 Lukdcs Gyorgy: Az utak elvdltak. Nyugat, 3. 1910. 1: 190-193. - Az Utak IL.: 320.



A NYOLCAK HELYE (ELMELETBEN) 35

an sich: mivel az, hogy mit litunk, azoktdl a fényviszonyoktdl fligg, amik lehetévé
teszik, hogy egydltalan ldssunk valamit. A hidnyz6 objektivitisnak azonban nem a
szubjektivitds az ellentéte, hanem annak az elismerése, hogy a ldtds nem a dolgok
testét, hanem az arculatit engedi észlelni: az észlelés azonban objektiv torvényeknek
engedelmeskedik. Alfred Werner azt irta Roger Fry Cézanne cimi konyvének a
bevezetésében, hogy az impresszionistdk voltak ,valéjéban a Reneszdnsz tényleges
orokosei: akik a ldthatd vildg lehetd legtudomdnyosabb reprodukcidjdra torekedtek.
Abbéli vigyukban, hogy a szem észleléseit a lehetS leghidségesebben rogzitsék, a
természetet kromatikus vibrdcidkra bontottdk.”6

Az tehdt, hogy a Nyolcak miivészetét az impresszionizmussal éles ellentétbe
dllitva értékeljik, egy 1910-es keletli ideologikus félreértés eredménye, akkor is, ha
maguk a muvészek is impresszionizmus-ellenesnek vallottdk magukat. Az impresszi-
onizmus egészen mdst jelentett a francia mivészet kontextusdban, és ezzel Gsszefiig-
gésben, reflektilva Gosztonyi Ferenc cikkére,” elvetném a Nyolcakkal kapcsolatban
a szimbolizmus emlitését is.

Franciaorszdgban az impresszionizmus-ellenességnek természetesen megvolt a
vertikuma, a francia torténelembe mélyen visszanyulé politikai tartalma. Azt a
vehemencidt, amivel a francia szimbolistak az impresszionizmust tdmadtdk, felvildgo-
sodds- és racionalizmus ellenességiik flitotte, és ott volt benne a szimbolistiknak az
1890-es évek elejétdl datdlhatd valldsi fordulata, neokatolikus megtérése is. Mikozben
a magyar diskurzusban az impresszionizmus ugymond ,szubjektivitdsdt” kellett meg-
haladni, a dolgok lényegét, tényleges valdjét feltiré objektiv szemléleti mtivekkel, a
francia diskurzusban ennek éppen az ellenkez8jérdl volt sz6: az impresszionizmus
immadr lekicsinyelt és ellenségesen szemlélt objektivitdsdt siirgették felviltani, tobbek
kozott Albert Aurier és Maurice Denis a Mercure de France-ban és a L’Occident-
ban megjelentetett cikkeikben, a képzelet és a szenzibilitds nagyobb szabadsdgéval és
a multhoz, a nemzeti és valldsi tradiciokhoz vald visszatéréssel. A Dreyfus-ligy dltal
mélyen megosztott Franciaorszdgban Maurice Denis megalakuldsa 6ta tdimogatta az
Action Francaise nevli széls6jobboldali szervezetet, és a jobb-, 1dével szélsGjob-
boldali politikai teoretikus Georges Sorelt.8 Sorel a spiritudlis forradalom eszméjét
hirdette, szemben a racionalista és materialista nézetek alapjan 4ll6 megdjulds gon-
dolatdval és frakci6t hozott létre a royalista Action Frangaise-en beliil, amelynek {6
programja volt alddsni a racionalista koztdrsasigot, amit szerinte politikai és kultu-
rélis dekadencia jellemzett. Sorel olyan nemzeti megujuldst propagalt, ami valldsi
hitbdl, valamint a klasszikus formakultirdbdl merit erdt. Az esztétikira ebben a
nemzeti megujulisban lényeges szerepet osztott, amelyben a szimbolizmus sejtelmes
és misztikus tartalmai antiracionalista, felviligosodds-ellenes igét hirdettek. Ebbe a

6 Alfred Werner: Introduction. In: Roger Fry: Cézanne. London, 1927.

7 Gosztonyi Ferenc: ,Ha Cézanne-nak igaza van, akkor igazam van nekem is”. A Nyolcakrl. Art-
magazin, 9, 2011, 1. 34-42.

8 V5.: Mark Antliff Avant-Garde Fascism. Durham - London, 2007. - f8ként a Bevezetd és az elsé

fejezet.
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korbe igyekeztek bevonni és a maguk ideoldgidja szdmdra kisajétitani, akit csak tud-
tak a veretes nevli mivészek kozil - ennek a torekvésnek a dokumentuma Denis
Cézanne cimd 1907-es cikke’ és Tisztelet Cézanne-nak cimd képe is. Denis
Gauguint6l és Van Goghtdl a klasszicizmusig cim@ irdsa, mint Gill Perry is
aldhizza, 10 a mialkotdsokban vigyott harmonidt - amit Denis példdul Gauguin
yheo-tradicionalistinak” leirt ,deformativ dekorativitisiban” is lat - implicite parhu-
zamba dllitja a rendhez vald politikai visszatéréssel,l! a francia tradicionalizmus jjd-
élesztésével. ,Ha a mai ifjisdg” - {ja Denis -, ,el tudja vetni azokat a negativ
rendszereket, amelyek ma a muvészetet és az esztétikdt - és, egyittal a francia
tdrsadalmat és értelmiséget is - uraljdk, akkor a valéban korszer(i klasszicista restau-
ricidra a mi szintetista és szimbolista nézeteinkben fog rétaldlni, a mi raciondlis
Cézanne és Gauguin interpreticiénkban” - ahol ,raciondlis”~on, Denis sajit inter-
preticidja szerint, a Cézanne és Gauguin miveibe belelitott ,tiszta bels§ élet legti-
tokzatosabb szellemiségét” kell érteni.l2

Ugyanakkor ezek a kisajititisi torekvések sok esetben megmaradtak a szandékok
szintjén. Cézanne, aki a Dreyfust megmentd Zola baritja, Delacroix lelkes kedvelgje
volt, nem volt kisajatithat6, s6t Gauguinnal és Van Goghgal egyiittesen kezelhetd
sem - tobbek kdzott azért nem, mert 8 maga egyikiiket sem kedvelte. Cézanne a
természetet tanulmdnyozta, és, mint megjegyezte, minden erejével kiizdott a fekete
konttrok ellen”.3 Mint 1904. dprilis 15-¢n irta Emile Bernard-nak: ,[On] elég
értelmes ahhoz [...] hogy hamarosan sikeriil hdtat forditania a Gauguineknek és a
Van Goghoknak!”14

Az tehdt, hogy a Nyolcak magyar programir6i és hivei Cézanne-t és Gauguint
egyttt emlitik, mint a progresszié emblematikus alakjait, ugyancsak drnyaltabban
kezelendd, hiszen ez is bizonyitja, hogy a kulturdlis transzfer sordn egy mdsik kul-
turdnak jobbdra csak a homlokzatit tudjuk leolvasni, és itt példaul nem tdnik

9 Maurice Denis: Cézanne. [L’Occident, septembre 1907] In: Maurice Denis: Théories 1890-1910. Du
symbolisme et de Gauguin vers un nouvel ordre classique. 4. ed. Paris, 1920. 245-261. - magyarul:
Cézanne. In: Maurie Denis: A szimbolizmustdl a klasszicizmusig. Maurice Denis elméleti irdsai. Ford.
Balabdn Péter. Budapest, 1983. 129-141. - angolul, kihagydsokkal: Art in Theory 1900-2000. Ed. by
Charles Harrison, Paul Woods. Rev. ed. Oxford (UK) - Cambridge (Mass.) 2003. 39-46.

10 Charles Harrison - Francis Frascina - Gill Perry: Primitivism, Cubism, Abstraction. The Early
Twentieth Century. New Haven - London, 1993.

11y, 32.

12 Maurice Denis: De Gauguin et de Van Gogh au Classicisme. [L’Occident, mai 1909] - Denis 1920.
I m. 264. - a magyar kiaddsban - amely egy kihagydsokkal teli 1964-ben megjelent francia kiadds
4tvétele - ez a rész hidnyzik: Gauguintdl és Van Goghtol a klasszicizmusig. In: Denis 1983. i. m. 94-101.
- angolul, kihagydsokkal: From Gauguin and van Gogh to Neo-Classicism. Art in Theory 1900-2000.
2003. 1. m. 46-51.

13 paul Cézanne Emile Bernardnak. Aix, 1905. oktdber 23. Paul Cézanne levelei. Osszesll. John
Rewald. Ford. Illyés Méria et al. Budapest, 1971. 225.

14 yo, 213,
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azonnal szembe, hogy kettejiik koziil a szimbolistdkhoz kozelebb dll6 Gauguint
mennyivel sikeresebben integrélta a neokonzervativ csoport, mint Cézanne-t.

Mindennek a fényében ironikus, hogy Lukécs is igy fogalmaz: ,Ma ismét rend
utdn vagyunk a dolgok kozott. [...] ez a muvészet a régi mivészet, a rend és az
értékek miivészete”,’> holott, ellentétben a francia szimbolistakkal és ideoldgusa-
ikkal, Lukdcs szdmdra a rend nem a vallds és a nemzeti mult glorifikdldsa, és a tra-
dicid szembeszegezése a racionalizmussal, hanem, amint az korai esszéibgl kibon-
takozik, egy eljovendd, szildrdnak hitt oszlopokon 4lld, mindenkit befogadd uj
kultura lett volna. Kernstok pedig éppenséggel a nemzeti mult: a ,nagy disziilések”
megfestése és a ,gatya piktira” dlromantikdja helyett!® az értelem-vezérelt festést teszi
meg programjdul - ami végképp szogesen ellentétes a szimbolizmus ideoldgidjéval.

Valéjaban arra a konkluzidra kellene jutnunk, hogy e nézetek fényében felér-
tékeljiik az impresszionizmust, mint a szuverén litds, a megdonthetetleniil autenti-
kus optikai élményrogzités és ideoldgiamentesség miivészi gyakorlatdt, ami egyéb-
ként Cézanne festészetében sem valt soha egészen érvénytelenné.

Magyarorszdgon mds kulturtorténeti és kulturpolitikai silya volt a szineket és
formédkat 6ndlldan, a valdsigos ldtvanytdl elszakadva megvélasztd festészetnek - s ha
valamiben, hét Lukdcsnak ebben, az expresszionizmus felé mutaté tendencidban
kellett volna az ,én” megjelenését észrevennie a festészetben. O azonban nyilvén-
valéan Kernstok és Pér monumentdlis, klasszicizald stilusdt lithatta maga el6tt,
amikor egyfeldl a ,dolgok lényegét” megjelenité formdkrol, mésfeldl ezeknek a régi
mivészetet visszahozd megnyugtatd rendjérdl, nyugalmirdl, és megszerkesztettsé-
gérdl beszélt.

Az, ami ténylegesen szemben allt az objektiv ldtvinyfestészettel, a szinek
megvilasztisaban és felizzitdsiban megjelend szubjektiv erd és autondmia volt, a
latvanytdl elszakadd, vagy azt részben 4tird festdi szabadsdg Berény, Mérffy, Czdbel,
Tihanyi, Czigdny, és részben Orbdn képein. A kompozicidnak - a minek - az ér-
zékeléssel felfoghatd ,kilsG” valdsdg elé helyezése, e valdsdg stilizdlisa, dtszervezése
és utaldssal -, de nem imagindciéval vagy monumentélis viziékkal vald helyettesitése.

Kernstok és Lukdcs azonban nem a szuverén onkifejezést, hanem a strukturalt
rendet, illetve egy nagy eurdpai tradicidkon alapulé rend fantdzidit szegezték szembe
azzal, amit impresszionizmusnak tekintettek. Ha sz4 szerint akarjuk érteni, elSttiink
&l a Romai Iskola esztétikdja, amit Pér monumentalis kompozici6i és Kernstok
lovasai eldre is vetitenek.

A terminoldgiai tévedéseket ma, mint torténeti tényt kell tudomdsul venniink,
de a Nyolcak értékelésében elszakadhatunk ezektSl. Nem az a cél, hogy bebizonyit-
suk, hogy voltak izmusok a magyar mivészetben is, hanem hogy meggyézden le
tudjuk {rni, miért j6 festék a Nyolcak.

15 Lukics 1910. i. m. - Az Utak IL: 322.
16 Kernstok Kéroly: A kutaté mtivészet. Nyugat, 3. 1910. 1: 95-99. - Az Utak 1L.: 291.



