50 Hiv0sz0

Kadar Anna

A PRIVAT TORTENELEM EGY LEHETSEGES OLVASATA

»Mint halandék egész & életok menete
Jdtszddva indul el, gyermek-idStevésképp,
Igy életiinket hiti jiték is végzi be.

Mint Réma a napot, Augustus sziiletését,
Jatékkal lte meg; igy jiték s pompa mellett
Sirjdba ha teszik élettelen a testet...

Sdmson jdtszva leli 6rok-vak nyug-helyét;

S kurta f6ldi idénk csak koltemény, egyéb se.
Jaték, melyben hol ez follép, hol az lelép;
Kénnyel kezdddik és sirdssal j6 a vége.

S aztdn is az Id6 még eljdtszik veliink,
Féreg nyt, rothadis furkdlja tetemiink.”

Lohenstein: Sophonisbe

Bédy Gébor és Timdr Péter Privdt torténelem cim( filmje egy nagypolgdri csaldd
amatdr filmfelvételeibdl, korabeli tincdalokbdl, rididaddsokbdl, djsdgkivagdsokbdl,
és filmhiradékbol késziilt montdzs, amely egy csaldd 1éptékével mutatja be az 1920-
as évek végétSl 1944-ig terjedd idGszak sajitos vildgdt és torténelmi eseményeit, a
hébord betolakoddsdt a mindennapi életbe. Bédy és Timdr miive sajdtos torténelmi
vizi6. Mikozben a filmkészit6k az jsdgképek és a ridids felvételek informdcidival
és a csalddi képek cimkéinek segitségével folyamatosan jelzik a torténelmi id6 mu-
lasdt, a megtortént események ismertetése helyett a kor képeinek aprélékos vizs-
galataval, egyes részletek kiragaddsival és tjra egymds mellé helyezésével a képek,
hangok és szovegek 6sszefonddd, egymdst aldtdmasztd és feliilird szovedékét hozzdk
létre. Bdr torténelmi események és évszimok alapjén haladunk elre a film idejében,
mintha nem a kiils§ torténések érdekelnék az alkotdkat, hanem a hiboru fenyegetd
kozeledése dltal keltett indulatok, melyek ebben az id3ben jelen voltak a csalddi és
kozélet kiilonbozd szinterein. Ezeket az érzelmi hullimokat a képek és a hangok
egyre stir(ibb és 4tlithatatlanabb szovedéke, montdzshatdsok egyre erSteljesebb 1oké-
sei érzékeltetik.

1 1dézi Walter Benjamin: A német szomortjiték eredete. Ford. Rajnai Liszlé. In: Walter Benjamin:
Angelus Novus. V4., jegyzetek Radndti Sdndor. Budapest, 1980. 263.
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Szildgyi Akos egy Filmvilighan megjelent beszélgetésben plasztikusan ir koriil
egy erls vildglitist, amelyet az Amerikai anzixhoz majd a Privdt torténelemhez és
dltaldban Bddy filmmiivészetéhez kapcsol: ,,Bddyt [...] a torténelem, a lithaté ember
szemléletmdédjdnak a meguyjitdsa (érdekelte), [...] olyan filmnyelv kidolgozdsa, amely
lehet6vé teszi, hogy feltirulkozzék minden idGSbels, egyedi kiilsS torténés, torténelmi,
politikai, erkélesi esemény kozmikus-metafizikai mélysége, valami vildgfeletti, idStlen
szomorusdg és kitiresedés, kozony elegyeként. |..| Az, ami az Amerikai anzixban
lenyiigbzott, népszeriibb formdban, kézvetleniil lithaté médon megvan a Privit
torténelem cimi kisérleti révidfilmben is. [...] Bodyt nem a torténelem, nem a
politikai térténések maguk érdeklik. Ami az Anzixban és a Privit torténelemben is
megjelenik, nem mds, mint a torténelem metafizikai szemlélete, mintha a viligir
maga tekintene le az (irb6l a Féldre, e f5ldi szin torténéseire. Ugy valahogy, ahogy
- megint a nagy melankolikust, Walter Benjamint idézve - a Térténelem Angyala
tekint a torténelemre, folytonos Gsszeomldsnak, iszonyu gyorsasiggal feltornyosuld
romhalmaznak litva azt. Ez az angyali pillantds egyszerre kiméletlen, tiizesen tdrgyi-
lagos, és ahogy dthatol az egyes létez8kdn, mindig egyetlen k6z0s javunkig - az g,
a semmiig hatol” 2

Body (Szildgyi Akos 4ltal is sugallt) torténelemszemlélete Walter Bejamin A
német szomorujdték eredete cimii irdséban felvizolt mtivészetelméleti rendszerének
segitségével pontosabb megvildgitasba keriilhet. Természetesen nem gondolom, hogy
Body Gdbor és Timdr Péter mive szomorujdték lenne, és nem kivinok eszme- vagy
stilustorténeti parhuzamot vonni a barokk és a 1970-es évek kozott sem. Benjamin
mive azonban az avantgird mivészetre torténd szovegszeri utaldsai mellett’ a
barokk szomorujdték elemzésén tdlmutatd vallaldsa miatt is alkalmas arra, hogy - a
torténelmi barokktdl elvonatkoztatva - az dltala felvetett vildglatast, lelkidllapotot,
mdvészi kifejezésmddot mds korokkal is kapcsolatba lehessen hozni.

Walter Benjamin A német szomorujiték eredete cimd, habilitdcids dolgozatként
is beadott magiszteri értekezésének célja egy, a szimbolikus szépségen alapuld ro-
mantikus mivészetszemlélettdl kiilonbozd esztétika rehabiliticidja. Tobbek kozott
az Allegdria és szomorujiték cim( fejezet kezdd gondolatmenetébdl is viligosan
kitdnik, hogy Benjamin igyekezete, mellyel a barokk allegdriafogalom elemzése felé
fordul, valdjiban a szerzd jelenéig fennallé romantikus szimbélumfogalmon alapuld
esztétika felforgatdsra irdnyul.4 Benjamin kritikusan fordul Goethe, Schiller és Yeats

2 Forgich Andrds - Sziligyi Akos - Csaplér Vilmos - Béron Gydrgy: Sotét Angyal. Kerekasztal
beszélgetés Body Gaborrdl 2. rész. Filmvilig, 51, 2008, 7. 25. web: http://www.filmvi-
lag.hu/xereses_frame.php?&ev=20008mod=tartalom

3 Walter Benjamin A német szomortjiték eredete cimii idézett miivének ismeretkritikai el@szaviban kii-
16n fejezetet szentel a barokk és az expresszionizmus kapcsolaténak. Vo. Benjamin 1980. i. m. 228-232.
4 A vezetd esztétikai paradigma felforgatdsa Benjamin sajit kordban sikertelen véllalkozasnak bizonyult.
A habilitdcids dolgozatot visszautasitottdk. Habilitdcids kisérletének sikertelensége kapcsdn, Somlyd
Bilint Keriild iton cimd irdséban a birdlok szerint teljességgel érthetetlen metafizikai-nyelvfilozofiai

beszédmddjit, a kor {zlése szerint menthetetleniil avittas tematik4jt emliti. V5. Somlyd Bélint: Keriil§
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allegéridt lekicsinyld szimbdélumfogalma felé. Tarthatatlannak véli, hogy a romanti-
kus és a klasszicista esztétika és az utdna kovetkezd esztéta generdcidk - igy sajat
kortdrsai is - a miivészi szépséget az eszmel tartalom és az érzéki forma egy pillanat
alatt befogadhatd, szimbolikus egységeként irjdk le, az allegorikus mii értelmezését
egymds mellé rendelt jelek leolvasisiva redukaljik. Ezzel szemben amellett érvel,
hogy az allegéria befogaddsa esetében egy mdsféle mivészeti élményrdl van sz6,
melynek megértéséhez az allegdridt nem csupdn mint koltdi képet, hanem mint egy
komplex viligkép hordozdjit kell vizsgalni.

Benjamin irdsa rendhagyd szerkezetd: a gondolatok sajitos hdlézatdt rajzolja
koril, amelyben djra és djra felbukkannak egyes kulcsfogalmak, példdul az
lidvtorténet, a nyelv, a taldny, a természet, a torténelem, a rom, a konvencid, az
embléma és a raktdr. A szoveg egy zdrt gondolati tér képzetét kelti, melyben ezek a
fogalmak viszonyitdsi pontokként jelennek meg. Megismerésének folyamata a tér
Ujabb és djabb bejirdsai sordn torténik, amely sordn a szerz8 tjabb és ujabb
kapcsoldddsi lehetdségeket tir fol e kulcspontok kozott. A mi ismeretkritikai
elészaviban Benjamin szintén térbeli metafordk mentén foglalja 6ssze az irds méd-
szerét: ,Az dbrizolds mint kerild Ut - ez volna hit a traktitus mddszertani
jellegzetessége. Lemondds az intencié megszakitatlan menetér8l: ez elsd ismer-
tetGjele. Allhatatosan kezdédik mindig elolrdl a gondolkozds, korilményesen tér
vissza magira a dologra. Ez a szakadatlan lélegzetvétel a kontemplicié legsajtabb
létezési formdja. Mert mialatt egy és ugyanannak a tdrgynak szemlélése kdzben
koveti a kilonféle gondolati fokozatokat, egyardnt magdévd teszi a sziintelenil
megujuld, kezdd lépéseibdl eredd osztonzést és meg-megszakadd ritmikdjinak
igazolisit.”™ A gondolkodds - vagyis inkdbb szemlélddés - nem egyenes tton, ok-
okozati logikdval halad, hanem folyamatosan megszakitva és Ujrainditva.

Ez a toredékesség és anakronizmus okozza, hogy a szdveg egyszerre nagyon
konnyen idézhetdnek tdnik, allitisai felvillanyoz$ erejli elméleti héttérként téinnek
fel az egyértelmli példaként kindlkozd avantgird mivek mogott, de ha valéban
egymds mellé tessziik, egymdsra vonatkoztatjuk az elméleteket és a példakat,
egyenként tul direktnek vagy iddszer(itlennek hatnak. A szoveget olvasva komolyan
kell venni a szemlél6dést, az egyes miivek elemzésekor nem csak a gondolati tér
felrajzoldsa sziikséges, hanem a sz6veget alkotd koltéi stritések haldjanak kibontasa,
az egyes idézetek (toredékek) kozeli vizsgilata is. Benjamin szavaival: ,A gondolati
toredékek értéke anndl dontébb, minél kevésbé mérkSzhetnek kozvetleniil az
alapvetd koncepcidval, s ettdl az értéktdl ugyanolyan mértékben fligg az dbrdzolds
fénye, akdr a mozaiké az tivegfolyadék mindségétSl. A mikrologikus kidolgozdsnak
a képalkot6 és intellektudlis egészhez f{iz8d§ viszonya nyilvdnitja ezt ki, éppen gy,

tton. Ex Symposion, 1998. No 23-24 . 43-46. web: http://www.exsymposion.hu/cikk/471. Ennek elle-
nére azéta az egyik legtobbszor idézett tudomdnyos szoveggé vilt, tobbek kozott jo fél évszdzaddal
késSbb az amerikai kortdrs mivészet greenbergi szemlélettel szembeszegiild, vij kinonjdt megalkoté Octo-
ber folydirat korének mdvészetszemléletében is a benjamini allegdria-fogalom az egyik kulcsmotivum.

> Uo, 196-197.
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ahogy az igazsdgtartalom csak akkor ragadhaté meg, ha legtiizetesebben meriiliink
el valamely tdrgyi tartalom részleteiben.”®

[risom feladata tehdt bejérni és feltérképezni Benjamin szovegének gondolati
terét, és segitségével rendszerbe foglalni a Body miiveiben is megjelend jellegzetes
koriilményeket, lelkidllapotokat, mivészi megnyilvinuldsokat.

Benjamin a szoveg hdldjdnak egy kiilondsen shiri pontjdn igy tdrja elénk az
allegéria és a szimbSlum kiilonbségét: ,Mig a szimbélumban a hanyatlis megdi-
csdiilésével pillanatokra megnyilatkozik a természetnek a megvdltds tényében
dtszellemiilt arca, az allegdridban megmerevedett stijként jelenik meg a nézd eldtt
a torténelem facies hipocraticaja. Mindaz, ami kezdettdl fogva alkalmatlan,
szenvedésteli, elhibdzott a torténelemben, az egy arcban - nem, halilfejben jut
kifejezésre. S bdrmennyire igaz, hogy hidnyzik belSle a kifejezés minden
wszimbolikus” szabadsdga, a forma minden klasszikus Gsszhangja, minden emberi -
nem csupdn az emberi Iét természete dltaliban, hanem egyetlen ember életrajzi
térténelmisége is jelentdségtelies mddon, talinyos kérdésként jut széhoz dltala, az
emberi Iét természetbe hanyatlisinak e leginkdbb kiszolgdltatott alakban. Ez az
allegorikus szemlélet magva, a torténelemnek, mint a vilig szenvedéstorténetének
Iényege a barokk viligi expozicidjdban; s ez csak a vildg hanyatlisdinak dllomdsain
jelentékeny.””

E gondolat akdr mottdja, vagy sajitos térképe is lehetne dolgozatomnak, mert
felbukkan benne szinte az 6sszes kulcselem, amit a késébbiekben érinteni fogok: A
vildg hanyatldsdnak (idvtorténetet nélkiil6z8) dllomdsai, a (sematikus és mintaszer(i)
megmerevedett Gsi tdj, az emberi ét, és ezen belill egyetlen ember életrajzi torténe-
tisége, amely jelentdségteljes (konvenciondlis, szakrlis, titkos), a természetbe hanyat-
lasnak kiszolgaltatott (pusztuld) jelként egy minden emberit nélkiil6z8 (részvétlen),
talanyos (paradox) kérdésként jut széhoz.

AZ UDVTORTENETI NARRATIVA HIANYA

Walter Benjamin az allegdridt egy olyan gondolkoddsmdd megnyilvinuldsaként mu-
tatja be, amely egy dltalinos mordlis értékeket és gondolkoddsmddot hordozé narra-
tiva felbomlasahoz kapcsolédik. A barokk szomortjiték a keresztény tidvtorténeti
narrativa valsiga kozepette, a lutheri reformicié utdn zajlik, mely dtalakitotta az
evildg és az udvozilés egymdshoz vald viszonyit. Benjamin érzékletesen festi le
nekiink a hagyomdnyos {idvtorténet elvesztésére adott lélektani reakciét: ,Minden
értékétSl megfosztottdk az emberi cselekvést. Valami vy dolog jott létre: egy tires
vildg.[...| Az élet mélyen érzi, nem arra val6, hogy a hit egyszerien megfossza érté-
kétdl. Mélységes borzadds fogja el a gondolatra, hogy igy jitszddhatik le az egész
1ét. Mélyen megrémiil a halil gondolatdt6l.”

6 Uo., 197.
7 Uo., 366.
8 Uo., 334.
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Mindekozben a szekularizdlédott dllamhatalom is elveszti a sajat magdrdl sz6lo
narrativdjanak tdvtorténeti kontextusdt. Benjamin Karl Schmidt dllamjogi tézisén
keresztiil vildgit rdi az ehhez kapcsol6dd vilglitds egyes hangsilyos pontjaira.
Schmidt elméletében az uralkodé hatalminak egyhdzi szentesitését egy uj, jogi
legitimdcid valtja fel - az immér szuverén hatalomként fellépd abszolut uralkodé az
egyedilli, akinek joga van a kivételes 4llapot (sziikségallapot, hadidllapot) kinyil-
vénitisira. Benjamin rdmutat e helyzet ellentmonddsossigdra: a fejedelem dllamjogi
helyzete csak ugy tudja a restaurdcié teljes stabilitds-eszményét szavatolni, ha szemb-
enéz a katasztréfa gondolatdval. A fejedelem egyszerre vesziti el isteni legitimdcidjat
és kap felhatalmazdst arra, hogy az 4ltala kinyilvinitott sziikségdllapotban despo-
taként mikédjon.?

A kor szakralitdsa erGltetett, és vildgi javakbdl épitkezik: ,A barokk vallisos
embere azért kapaszkodik annyira a vildgba, mert dgy érzi, hogy a viliggal egyiitt
egy zuhatag felé sodrddik. Barokk eszkatoldgia nincs; de van - s éppen ezért - egy
mechanizmus, mely minden foldi sziileményt felhalmoz, s szertelentil lelkendezik
érte, mielStt a végnek kiszolgdltatnd.”10

Az {idvtorténeti narrativatél megfosztott, vildgi javakkal koriilvett, folyamatos
sziikségdllapotban feltiintetett despotikus uralom a Kéiddrkori hatalomgyakorlds
sajatja is, amely Body Gébor és Timdr Péter miivének tdrsadalmi hitterét meghaté-
rozta. Havasréti Jozsef Alternativ regiszterek cimii konyve a Kidar-kori nyilvanossdg
meggy6z3 modelljét dllitja fel. A konyv a magyarorszdgi neoavantgird kultira
kommunikdcids formdit a kdddri puha diktatira mikodésére adott ellendlld és
védekezd reakcidként tdrgyalja. Havasréti Dick Hebdige csoportidentitdson alapuld
szubkultira-fogalmdn keresztiil értelmezi az ellendllds nyilvinossagainak mikodését,
vagyis a tdrsadalom egészén belil olyan részkultiraként, mely sajit normdkkal,
szokdsokkal, szimbdlumokkal, tdrsadalmi terekkel, intézményekkel rendelkezik. Ezek
az elemek egyrészt kifejezik a csoport értékeit, erdsitik a csoport koherencidjit és
identitdstudatdt, mdsrészt elhatdroljdk a csoportot a tobbségtdl, illetve mds részkultu-
raktol.1! Ezek a szubkultirdk azonban nem kiiloniiltek el teljesen egymdstdl, hanem
egy sajatos szabdlyok alapjin dtjdrhaté hdlét, Mérei Ferrenc szavaival élve ,kozos-
ségek rejtett halézatit” alkottdk. Havasréti a neoavantgdrd szubkultirdhoz kapcso-
16dva bevezeti az ,alternativ nyilvdnossdg” fogalmat, amelynek az a sajdtossdga, hogy
az elsé (legdlis) és masodik (illegilis pl. ellenzéki férumok) nyilvanossigtdl eltéréen
félig a privat szféran beliil alakult ki.12 Havasréti példaként emliti a balatonbogliri
kdpolnamiterem alkot6i korét, Haldsz Péter lakdsszinhdzdt, Petrigalla Pl lakdsdt, a
Rottenbiller utca 1. kozdsségét, a Zugli Kort, az értelmiségi szalonokat és hazi
felolvasdsokat, lakaskiallitdsokat, lakdsban tartott popzenei koncerteket és a repiils-

9 Uo., 242-243.

10 Benjamin 1980. 1. m. 243.

11 Dick Hebdidge: A stilus mint célzatos kommunikécié. Ford. Boross Anna. Replika, 6. 1995. no.
17-18. 181-200.

12 Havasréti Jézsef: Alternativ regiszterek. Budapest, 2006. 100.
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egyetemet, és kifejti, ebben a kozegben nem volt cél az elsd nyilvinossigra jellemzd
eszményi kommunikdciés hatékonysdg, az elsé illetve a mdsodik nyilvinossdg
politikai elvdrdsaitdl rendszerszerdien el tudott kilonilni, ami szerepléinek tobbek
kozott lehetGvé tette a politikai semlegesség dltalinos normdjinak felrigdsit. A
hatalommal valé szembeszegiilésnek errl a formdjéval kapcsolatban Havasréti
kiemeli, hogy bir az ellendll6 mozgalmak tobb jellegzetes vondsdt magin viseli, ,a
sokszor militdns, akcionista, elérerohand attitidh6z képest megfigyelhetd egy mdsik
(paradox) elem, tudniillik az, hogy e mozgalom tdrténetfilozofiai, tdrsadalom-
filozofiai, politikai célképzetekkel nem nagyon rendelkezett.”13

Az itt elemzett film esetében az alternativ nyilvdnossig fogalma nem teljesen
helytdllé, mivel a md a hivatalos filmgydrtds intézményi keretein beliil, a Hirad6 és
Dokumentumfilm Studidban késziilt. Ennek ellenére tagadhatatlan, hogy Bédy mt-
vészetére erGs hatdssal volt a neoavantgdrd szubkultdra.!4

A Privdt torténelem alkotdi elutasitjdk azokat a szabdlyokat, amelyek mentén a
film narrativ keretei, miifaja vagy az dltala kozvetitett értékrend korvonalazédna.
Nem csak arrdl van szo, hogy a film nem mesél el egy torténetet. Képei, szerepld,
helyszinei, eseményei Ujszerd dramaturgidja révén nemhogy nem illesztheték be a
megszokott értékrend szerinti kategdridkba, de mintha éppen a beilleszthetdség ellen
tiltakozndnak - ldtsz6lag gy peregnek eldttiink, mintha a puszta létiikon kiviil nem
akarndnak mdst dllitani. A narrativitdsnak és az ,ldvtorténetnek” ez a hidnya a
hatvanas-hetvenes évek forduldjin felszinre keriild értelmiségi értékvélsighoz kap-
csolédik, amely Body A fiatal film dtjai ¢imd {rdsa szerint a film formanyelvi vilto-
zésaiban is tetten érhetd. gy fogalmaz: ,A fikci6 a térsadalom kommunikdcids esz-
kozeit felhaszndld személyes (miivész dltal megalkotott) szuggesztié, amely a részben
feltételezett, részben sajdt maga dltal kialakitott konvencionadlis fordulatokon (nyelven)
keresztiil az aktudlis valésdgra vonatkozik. Ha a térsadalom kommunikicids eszkozei
megviltoznak, a szuggesztiot tdpldld szerep hitelét veszti, a konvenciondlis nyelv
megszdnik, igy a fikcid érdektelenné vélik, nem mdkodik tovdbb.”’> Bédy ennek
kapcsan kifejti, hogy a magyar Gjhullim intellektudlis melodrdmdinak (Kovdcs, Bacso,
Meészdros, Kardos) és torténelmi paraboldinak (Jancsd, Kdsa) moralizmusa, valamint
az intellektudlis fejtegetések helyett esztétikai szintézisre torekvé miivek (Makk,
Huszdrik, Szabd) lirai hangvétele nem fejezi mdr ki a hetvenes évek fiatal alkotéinak
vildgnézetét, mert a film és a filmes szerepe a tirsadalomban megviltozott.16

13 o, 101.

14 Bédy a kozélet és a politika mds hdlézatainak is része volt, ilyen szempontbdl valamiféle specidlis
Osszekotd szerepét toltotte be filmmuvészi korok, filozdfus tirsasigok, neoavantgdrd miivészek cso-
portjai és - mint tudjuk - a titkosszolgdlat kz6tt is. Emiatt a md tdrsadalmi hétterét a neoavantgdrdon
kiviil még a magyar filmtorténet, politikatorténet, filozéfiatorténet mds fontos tényezdi is megha-
tirozzak, amelyek feltdrdsa egy kovetkezd elemzés feladata lesz.

15 Bsdy Gabor: A fiatal magyar film dtjai. In: Bédy Gabor: Egybegytijtott filmmivészeti irdsok. 1.
Szerk. Zaldn Vince. Budapest, 2006. 49-50.

16 o, 50.
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MENEKULES A NYELVBE

Az 1) forma keresésének egyik utja a film Onvizsgdlata, nyelvi kutatisa. Bédy
Jingvisztikai hullimdnak” terméke a Filmnyelvi Csoport, tovidbbd tanulmdnyok,
elemzések, és filmek sora, melyeket a filmnyelv megismerésének szentelt. [rdsaibl
kideriil, hogy nagy hatéssal volt 14 a strukturalizmus, amely a nyelvészet fogalmait
kiterjesztette a kultira mds teriileteinek leirdsdra is. SzGvegeiben szdmos utaldst
taldlunk Christian Metz, Roland Barthes, Roman Jacobson, Umberto Eco és
Pasolini mdveire. Hatottak mivészetére Zsilka Jinos elméletei, akinek az elGaddsait
egy éven keresztill hallgatta az ELTE éltaldnos nyelvészeti tanszékén.

Mindez az onvizsgélat fel§l nézve rokon a barokk szomortjiték Benjamin dltal
leirt allegorikus nyelvhasznalatdval. ,A szomorusig az a szellemiség, mellyel az érzés
dlorcdsan ujra életet lehel az tiressé vilt viligba, hogy taldnyos élvezetre tegyen szert,
mikdzben erre a vildgra tekint.”17 Az allegéria formdja ennek a taldnyos élvezetnek
az alapja, mert a szimbolikus mualkotdssal ellentétben, mely egy eszmét valamilyen
érzéki formédban fejez ki, az alleg6ria eszme hidnydban érzéki tdrgyakat halmoz fel,
elemet vildgbdl kiszakitott, jellé tett teremtmények (a Privdt torténelem esetében a
csalddi mozik tdrgyai és szerepldi), melyek szabadon varidlhaté emblémadk lesznek.
»Ha a melankolikus tekintet allegorikussd véltoztatja a tdrgyat - irja Benjamin, - az
teljesen képtelenné valik arra, hogy valamiféle jelentést, valamind értelmet sugdroz-
zon; azt, hogy mit jelentsen, az allegdria készitSje szabja meg. [...] Az allegdria megal-
kot6janak kezében a tirgy valami mdssd lesz, dltala valami mdsrSl beszél, belépést
biztosit neki a rejtett tudds tartomdnydba, melynek emblémdjaként tiszteli.” Ez a
»mégikus hatalom” kilon6sen vonzdvd teszi a targyakat az allegdria készit6i
szdmdra. Ahogy az Benjamin gondolatmenetének folytatdsabdl kidertil, ennek a tit-
kos tuddsnak a lehetGsége alapozza meg azt a gyljtdszenvedélyt, ami a barokk
tuddseszményére jellemzd: az allegéria irdsjellegének lényege, hogy ,nem mds, mint
séma; e séma pedig a tudds tdrgya, melynek csak akkor lesz el nem veszithet$ tulaj-
dondvé, ha rogzitve van: rogzitett kép és rogzits jel egyszerre. A barokk tudédsesz-
ménye, az elraktdrozds, melynek emlékmiivei az 6ridsi konyvtdrak voltak, az irdskép-
ben teljesedik ki.”18

A vilig allegorikus megjelenitése sajdt, elraktdrozott, egymdssal tetszSlegesen
kombindlhaté elemeinek varidcidjdn keresztiil a televizids és az ebben az idében
megjelend videds technika lényege. Body Jelentésalkotds a kinematogrifidban cimd
Osszegz$ irdsiban a videdmuvészet feladatit a televizid dltal haszndlt kaotikus
jelentésalkotds rendszerezéseként irja le: ,Nem lehet emlités nélkil hagyni azt a
szecskavagdszerden mtikods aleatorikit, amellyel a televizick - féként
hirmagazinjaik és reklimmiisoraik - naponta nagy mennyiségben produkéljdk a
legelképesztébb jelentésvonatkozdsokat szavak és képek kozott. A vided
megjelenésével viszont megkezdédhet ezeknek a jelentésvonatkozdsoknak az egyik

17 Benjamin 1980. 1. m. 334.
18 yo,, 387-388.
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kibogozdsa, tjraalkotdsa, sGt egy kozds »szokincsen« folytatott kinematografikus
diszkusszid. [...] Nemsokdra bekovetkezhet, hogy feleslegessé valik minden egyéni
forgatds, és pusztin a televiziokbdl vett »ready made« képekre, mint egy sz6tdrra
tdmaszkodva, kifejezhet8vé vilnak gondolataink...”??

Hasonl6 képirdson alapuld, enigmatikus utépidn alapul maga a benjamini
allegéria fogalma, amelynek megjelenését a humanistdk hieroglifa-értelmezd
tevékenységébdl eredezteti. Ahogy Benjamin szovegébdl kideriil, Leon Battista
Alberti és mds humanista tuddsok szovegértelmezéseikhez egy pszeudo-epigrafikus
gydjteményt, Horapollén Hierogliphica cimd, csupan enigmatikus és szimbolikus
hieroglifikkal foglalkozé miivét vették alapul, ami azt eredményezte, hogy ezekben
a tévedésen alapul szovegmagyardzatokban néhol teljesen profin dolgok is
természetfilozdfiai, erkolesi és misztikus jelentésekként interpretdlodtak. Az
egyiptomi hieroglifdk ilyen allegorikus magyardzatib6l aztdn egy enigmatikus
rejtvényirds ndtte ki magdt, amely megtoltotte a reneszdnsz érmeket, diszkapukat és
mindenféle disztirgyakat.20

Benjamin az vj allegéria kialakuldséban fontos momentumként emeli ki, hogy a
vildgbdl kiszakitott dolgokat 6nkényesen jelentésekkel ruhaztik fel. Ez a logika érvé-
nyestl kés@bb is, amikor egyes térgyak egyre tavolabbi tulajdonsagait asszocidcidként
felhaszndlva 1j jelentéseket kapcsoltak hozzdjuk. Egyik szemléletes példdja a heral-
dika jelentésalkotdsa. Bockler Ars heraldicdjit 1dézi: ,Falevelekrdl. Ritkdn talilunk
faleveleket a cimerekben, ahol viszont el6fordulnak, ott az igazsigot jelentik, mert
némely fajtdjuk a nyelvhez és a szivhez hasonlit....”2! Benjamin példék sordval érzé-
kelteti, hogy a jel és a jelentés kozotti Osszefiiggés egyre onkényesebbé valik, mikoz-
ben eljut a barokk szomorujdtékig, amellyel kapcsolatban mdr azt irja: ,minden sze-
mély, minden tdrgy, minden viszony jelenthet valami tetszés szerinti mds dolgot is”22

Az ilyesfajta jelentésalkotdssal kapcsolatban két fontos és egymdssal ellentétes
gondolata, hogy ez egyrészt ,megsemmisitd, de igazsdgos kritika a profin vildg fe-
lett” ahol ,nem sziikséges annyira szigortan venniink a részleteket”, mdsrészt rému-
tat arra is, hogy a jelol6k ebben a folyamatban szakrdlis hatalomra tesznek szert,
smely a profin dolgok szdmdra a kiszdmithatatlansdg szinében tiinteti fel ezeket a
rekvizitumokat, és magasabb szintre emeli, s6t meg is szentelheti Gket.”23 Tovibb-
lépve, a gondolat logikdjat megforditva a szakrilis irdsok altaldnos jellemz&jeként
fogalmazza meg, hogy ehhez hasonld, homdlyban tartott és ezzel tekintélyre szert
tevs, profdn elemekbdl épitkeznek: ,Ha az irds biztositani akarja szakralis jellegét -
Ujra és Ujra a szakrdlis érvényesség és profin érthet8ség titkozépontjaba keril -, ak-
kor komplexusokra, a hieroglifik rendszerére igyekszik szert tenni.”24

19 Bédy Gabor: Jelentéstulajdonitédsok a kinematogréfidban. In: Bédy 2006. i. m. 140-156.
20 Benjamin 1908. i. m. 369.

21 14¢ Benjamin, uo., 375.

22 Yo, 375.

23 o, 376.

24 o, 376.
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Benjamin két fogalom, a konvencid és a kifejezés dialektikus viszonydn keresztiil
vildgit rd az allegorikus szoveg mikodésére. ,A tartalom e valldsos dialektikdjanak a
konvenci6 és a kifejezés dialektikdja felel meg a legjobban. Az allegdria ugyanis
mindkettd: konvencid és kifejezés; s ez a kettd természeténél fogva szemben Il egy-
mdssal.”?> Az allegorikusan felsorakoztatott ,,komplexusok” - képek, gondolati egy-
ségek - a hozzdjuk rendelt jelentések Gnkényes konvencidjan keresztiil tesznek szert
a tekintélyre, az dltaluk alkotott kifejezések viszont azdltal vilnak szentté, hogy ilyen
stiszta” elemekbdl épitkeznek.

A kifejezés és a konvenci6 dialektikdjdnak vizsgdlata a Privdt torténelem kapcsdn
is indokolt. Ez legel8sz6r is a cimben megfogalmazddé véllalisra vonatkozik: A md
privat felvételekbdl indul ki, és ezek segitségével egy bemutatisiban hagyomdnyosan
szigord konvencidkra tdmaszkodd tdrgyat, a torténelem egy idGszakat, a torténelmet
magdt kivinja leirni. Bédy a Privdt térténelemrdl sz6lé azonos cimi elétanulma-
nyidban egyenesen ,tudomdnyos igényd filmi torténetirdsként” mutatja be a mivet.
Hosszan ecseteli, hogy milyen eseménytorténeti, tdrténet-szocioldgiai, ikonoldgiai
felfedezésekkel kecsegtetnek a privdt anyagok. Eseménytorténeti szempontként rimu-
tat, hogy az amatdr felvételeken véletlentil rogzitésre keriilhetnek késébb fontosnak
vélt események - amelyeknek igy ez lehet az egyetlen hiteles forrdsa. A felvételek
ikonoldgiai kutatdsdt is gyiimolcs6zOnek tartja: kiemeli az amatdr felvételek mulat-
sdgos hasonldsdgdt ,a kor {zlésnormdit megjelenits” jitékfilmekhez. Torténet-szocio-
16giai szempontként a hivatdsos és privat anyagok titkoztetését hozza fel, amelyen
keresztiil lehet8ség nyilik a tdrsadalmi tudat és a privat tudat dsszevetésére, hiszen a
felvételeken megjelennek egyes korok abszoldtnak tartott viselkedésnormdi, amelyek
szoros kapcsolatban dllnak a kor politikai és tdrsadalmi folyamataival. Példaként
emliti, ahogy a férfiak és nék bemutatkoznak, hogy a férfiak mindig az erejiiket, a
ndk a kacérsigukat fitogtatjak, a technikai csoddk irdnti dhitatot, a durva csalddi
tréfik gyakorisigit, a katondsdit jdtszo kisgyerek ndci karlenditését.26

Erdemes szemiigyre venni Body érvelését. A konvencionalitdst keresve tobb tudo-
mény és mivészet egymdsnak ellentmondé normarendszerét hasznélja fel. Példdul
mikdzben miivészettorténészi szemmel privit felvételekben felismerhetd és korhoz
kothetd kulturdlis - jatékfilmes - sémdkat fedez fel, a torténészi elvardsok felé éppen
azzal timasztja ald hitelességiiket, hogy kevésbé determindltak a koruk kulturlis,
ideoldgiai konvencidi dltal, mint a sajdt idejiikben késziilt hivatdsos felvételek. Rda-
ddsul mindennek a tétje nem az, hogy a meglévd szocioldgiai, térténészi, esztétikai
kdnonok képviselSit meggySzze a felvételek forrdsértékérdl, és felvételt nyerjen ezek
szdmdra egyes tudomdnyos kutatdsokba, hanem egy 1j torténelmi film tSrténetirdsi
konvencidjinak megteremtése.

Benjaminhoz visszakapcsolva, Body érvelésének ebben az ellentmonddsdban
érhetd tetten a konvenci és a kifejezés dialektikus kapcsolata. A privit felvételek,
magazinok, filmhiraddk, rididaddsok kiemelt részletei spontin, véletlenszerti, mulé-

25 Yo, 376.
26 V5. Bédy Gébor: Privit torténelem. In: Bédy 2006. i. m. 215-217.
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kony, konvencié nélkiili emlékek, de konvencidutdnzdsuk révén valnak szdmdra érde-
kessé. Az dltala készitett montdzsban a profin vildg részeiként jelennek meg,
amennyiben megdrzik sajit konkrét, felismerhetd, mindennapi formdjukat, de szak-
rilis tartalommal telitédnek, amennyiben onkényesen szerkesztett, sajitosan kddolt
és egy ujfajta konvencionalitds igényével késziilt szoveg betiliképei lesznek. ,,Komp-
lexusok”, melyek igy a profin érthetlség és a szakrilis érvényesség litkdzése révén
konstrudlnak a konvencionalitds és a szakralitds igényével fellépd film-szovegeket.

Az dnkényes jelentésalkotds dltal létrehozott szinte szakrdlis konvencionalitds a
hetvenes évek neoavantgird szubkulturdjdnak és ellenzéki kommunikdcidjénak fon-
tos tényezje. A megfigyelés, a cenzira, az elbocsitdsok légkorében a szabad gon-
dolkodds csupdn bizalmi korokben kaphatott nyilvdnossdgot, ami a csoportokon
beliili, utaldsokon alapuld belsd nyelvek kialakitdsihoz vezetett, mellyel a tdrsasdgok
exkluzivitisukat szavatoltdk, és amelynek az ismerete a tagok kapcsolatrendszerét is
meghatdrozta.

Havasréti a neoavantgdrd szubkultira sajitos, alternativ nyilvnossigdnak szerke-
zeti-intézményi keretei kapcsdn annak ,pdholyszer(i” karakterét emeli ki, belsé kom-
munikdcidjinak fontos motivumaként egyes nagy tekintéllyel rendelkezd véleményfor-
malé ,guruk” jelenlétét emliti. Havasréti ezen a ponton maga is kilép a vizsgdlt kor
szigory, id8beli keretei kozil, és az emberi gondolkodds egy dltalinos jellegzetességén
keresztiil magyarézza ezt a reakciét. Megldtdsa szerint ez a politikai represszid 1égko-
rében létrejovd exkluziv nyilvanossdgforma sziikségszerden vonzdédik a hermetikus
gyakorlat torzité perspektivdjahoz, mivel a j6zan ész nyilvnos gyakorlata nemcsak
fenyegeti a fenndllé uralmi format, hanem maga is védekezésre szorul.?’ Jiirgen Haber-
mas a szabadkdmiives paholyok polgdri nyilvinossigban betdltott szerepével kapcso-
latos eszmefuttatdsit idézi: ,A felviligosodds arkinum-gyakorlata, amely a szabadké-
mives-piholyokra jellemz8, de mds szdvetségekben és asztaltirsasagokban is gyakori,
dialektikus jellegd. Maga az ész, amelynek a mivelt emberekbdl all6 kozonség
raciondlis kommunikicidjn, az értelem nyilvinos hasznélatiban kell megvaldsulnia,
oltalomra szorul a nyilvdnossigra hozatallal szemben, mivel minden uralmi viszonyt
fenyeget. Ameddig a publicitds székhelye az uralkodé titkos kancellridja, addig az ész
kozvetleniill nem nyilvinulhat meg. Nyilvinossdgdnak még titoktartdsra van sziiksége,
kozonsége belsd marad. A titokba burkoldzott ész fénye fokozatosan dereng fel.”28

Havasréti Jozsef A syntaxis mundi eszméje és a film ciml elemzésében ilyen
exkluziv tdrsasgként irja le a mdr emlitett Zsilka Jdnos nyelvészprofesszor koré
csoportosul6 fiatal avantgdrd gondolkoddk korét, amelyet Zsilka intellektudlis
vezeti karizmdja hozott létre, hatirozott meg.2?

Zsilka szemlélete kapcsdn Havasréti egyrészt a térbeliség és idSbeliség keveredését
veti fel, mdsrészt a holisztikus vildgszemlélet és az ezt kiegészitd szigory, objektiv
analizis keveredésére hivja fel a figyelmet. Havasréti Gsszegzésébdl kiderdil: ,,Zsilka

27 Havasréti 2006. i. m. 113-114.
28 1dézi Havasréti, uo., 113-114.
29 g, uo., 51.
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gondolkoddsiban jelentésmez$ és paradigma - e két eltérd nyelvtudomdnyi kon-
textusb6l szdrmazd fogalom - kiegészitette egymdst, oly mddon, hogy az egyik a tor-
ténelmi dimenzidt, a mdsik pedig a rendszer-jelleget hangsulyozta. |...] Zsilka elem-
zéseiben a térbeli (strukturdlis, rendszerszerd, szinkrén nyelvi) kapcsolatok idébeli
viszonyokkd alakultak 4t [..] jellegzetes dbrdit - amelyek egyre inkdbb irdsainak
sajatos védjegyeiként tintek fel - azért jellemezte a térbeliség és az id@beliség egy-
mdsra vonatkoztatdsa, mert rekonstrudlni szerette volna az aktudlis jelentést determi-
ndlé lathatatlan, hipotetikus szintaktikai kapcsolatokat is.”30

Havasréti Body miivei kapcsdn is felfedezi a torténetiség és az dllapot (rendszer)
osszekapcsoldsdnak jelenségét, melyet az intertextualitds fogalman keresztil tdr elénk.
Wolfgang Preikschatot idézi a Privdt torténelem, az Amerikai anzix és az Either/or
in Chinatown képi viliga kapcsdn: ,A létrehozott kép, a pillanatnyi kép mindig
mint egy palimpszesztus legfelsd rétege vélik lithatévd, akdr egy atldtszo folia, olyan
jelzésekkel, melyek segitségével a kordbbi - valésdgos vagy irodalmi - képek valnak
észlelhet§vé...”3!

Bédy intertextudlis tevékenysége szorosan kapcsolddik Benjamin meglitdséhoz,
aki igy magyardzza az antik idézetek haszndlatit a barokk drdmairds elméletében: , A
zsenidlis emberrdl, az ars inveniendi3? mesterérdl alkotott elképzelés azt az embert
illette, aki szuverén médon tudott bdnni a mintédkkal [antik idézetekkel].”33 A Bédy
és Timér dltal létrehozott ,torténelmi palimpszesztus” rétegei, a csalddi archivok,
Ujsdgok, hangjétékok ilyen antik mintdkként is értelmezhetdk.

Benjamin a kévetkezd mondatban egy mdsik megvildgitdsban is kifejti e mintdk
szabad varidlhatdsdgdnak kovetkezményét: ,A német nyelv azonban, ahogy a kor
grammatikusai littdk, ebben az értelemben csak egy »mdsik természet«. A »nyelv
természete«, igy magyardzza Hankamer az ezzel kapcsolatos felfogdst, »éppugy magi-
ban foglal minden titkot, mint az anyagi természet. A k6lt6 nem gyarapitja semmi-
féle erdvel ezt a természetet, nem teremt semmiféle Uj igazsigot abbdl az onélléan
alkoté 1élekbdl, amely 6nmagit nyilvinitja ki.«”34

It visszajutunk a konvencid és kifejezés dialektikdja kapcsin mdr kifejtett gondo-
lathoz: a nyelv részei - ugyantgy, mint az anyagi vildg részei - élettelenek: jelek,
melyek kombindlhatésdguk révén mutatjdk meg belsd, titkos jelentésiiket. Ezért ,a
koltének nem szabad elpaldstolnia kombindld muveleteit, ha egyszer nem annyira a
puszta egész, mint ennek szemmel lithatd szerkezete volt valamennyi szdndékolt
hatds kozéppontja. Ez az oka a kivitelezési mdd tiintetd megmutatdsanak, ami kii-
16ndsen Calderénndl, ugy titkozik ki, mint a falazds az olyan épiileten, melynek
vakolata lehullott.”35

30 Yo, 56.

31 1d¢zi Havasréty, uo., 59.
32 A Kitaldlds mavészete.

33 Benjamin 1980. i. m. 381.
34 Uo., 382-383.

35 o, 382
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PUSZTULO ROMOK

A torténelem leirdsa a szomorujdtékban romokbdl - pusztuld toredékekbdl - épit-
kezik. A romot az teszi alkalmassd arra, hogy a torténelem megtestesitSje legyen a
szomorujaték szinpaddn, hogy lithatéan magdn viseli a pusztulds folyamatdnak nyo-
mait. A romok 4ltal bemutatott torténelem természeti, mint ahogy a romok pusz-
tuldsa is organikus, tehdt egy fel nem tartdztathaté hanyatlds folyamataként jelenik
meg. ,,A természet arcdra van vésve a »tOrténeleme, a mult jelirdsdval. A természet
torténetének allegorikus fiziogndmidja, melyet a szomordjdték dllit szinpadra, valé-
sdgosan jelen van rom alakjdban. Vele érzékileg bevonult a torténelem a szinre. S a
torténelem, ilyen formdba 6ntve, nem egy 6rok élet processzusa, hanem inkdbb a
fel nem tartdztathatd hanyatlds folyamataként jelenik meg,.”3

A régi filmszalagok sok szempontbdl romok: elkopott celluloidon érzik egy
mdr nem létezd vildg kiilonboz8 nézépontokbdl ldthatéva tett darabkadit. A privat
filmek azért tlinnek még romosabbnak, mert esetiikben még a készités szempontja
is esetleges, vagy legaldbbis ismeretlen, mig egyes régi jatékfilmeket legalabb
valamilyen ideoldgidhoz, készitdi iskoldhoz, ismert alkotdi személyiséghez lehet
kotni. A privit filmek, mivel nem tartoznak egyik hagyomdnyos multbeli film-
készitési konvencidhoz sem, még inkdbb erdsitik azt az illiziét, hogy 6nmaguk
indokolatlansdgdban, céltalansagdban, jelentés nélkiiliségében magénak a valdsignak
a darabjai, ilyen értelemben a természet részei. A privit filmek altal bemutatott
torténelem tehdt az organikus, feltartdztathatatlan pusztulds folyamata, amely
azdltal lesz mégis elviselhetd, izgalmas vagy szép, hogy taldlt romjai valamilyen
onkényes,jelentésteli, talinyos kapcsolatba keriilnek - jelirdssd vilnak - valamilyen
titkos konvenci alapjan.

Ennek a konvenciénak Bédy és Timdr filmje esetében a mdr emlitett zsilkai tér-
1d8 Osszecsusztatds az egyik kulcsa. A Privdt torténelem - sajitos nyersanyagdnak
koszonhetden - nemcsak az elkésziilt film mivészeti vagy technikai elStorténetét
jeleniti meg, hanem a forgatds és a vetités kozott eltelt konkrét torténelmi
eseményekre is utal. A szerkesztés egyes technikdin keresztiil Body a médiumnak val6
kiszolgiltatottsdg kiemelésével a torténelemnek vald kiszolgdltatottsigot dllitja
pithuzamba. ,Az emberek szavakkal csak annyit mondhatnak el magukrdl,
amennyinek a tudatiban vannak - irja Body a Prvdt torténelem filmtervében - a
filmkamera objektivje azonban mindent rogzit. Azt is, ami csak utébb bonthaté ki.
Filmiink e két tudat aszinkronitdsdnak pillanatait probélja kimereviteni, tjra és Gjra
analizdlni. Ha ez az aszinkronitds fesziiltséggé tagul, a fesziiltség katarzist valthat ki
a mai néz$ tudatdban, arra késztetve, hogy pontosabb és felelGsségteljesebb képet
alkosson »privat torténelmérgle.”3?

A kiszolgiltatottsdg érzékeltetésének egy specidlis kifejezésmédja az utészinkron.
Egy Duna-parti csalddi délutin felvételei alatt a szerepldk szdjmozgdsa szerint

36 Yo, 380.
37 ve. Bddy Gdbor: Privét torténelem. In: Bédy 2006. i. m. 216.
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hallunk lehetséges beszédtoredékeket. Ilyeneket: ,Nahdt, ruhit kapott téled?”; ,,Az
a nd téged eldmit”; ,Nekem ocska nem kell.”; ,Egy frdszt..”. Az utdszinkron
rimutat a kamera el8tt dll6 emberek kiszolgaltatottsigira a filmkészitével szemben,
és ebben a kényszeritésben a nézdt is cinkossd teszi. A kényszerités és a kény-
szeritettség viselkedésmintdi jelennek meg példdul meg a Virosligetben késziilt felvé-
teleken. Egy ndi szerepl6rdl késziilt qjbdl és 1jbdl elkezdett jelenetben mintha a
fészereplé abba akarnd hagyni a szereplést, és azon dolgozna, hogy elrontsa a
felvételt, amit épp emiatt kell mindig ujrakezdeni. Utolsé mondata - ,Nem lehet?
Meglit?” - egyértelmilen valamilyen személyes titokra utal, ezzel ismét bevonva a
néz4t a kukkold szerepébe - a mondat bdtor irdnidjét egyenesen a szemiinkbe kap-
juk mi is, ahogy a filmfelvétel készitSje. A kilesett alany rajtakapott minket. ,Nem
tudom, hogy mit csindlnak most veliink” - mondja aggodalmasan egy mdsik
jelenetben a nd - vagyis a hozzdrendelt szinkronhang. Eredetileg nem tudjuk, mit
ért ez alatt, taldn a filmfelvételre gondolt, de az is lehet, hogy a hajékirdndulds
utvonaldra. Mivel ez a kiszolgdltatottsig magdban a felvétel, a vagds és az jravetités
szitudcidjdban is benne van (,Nem tudom, hogy mit csindlnak veliink” a kamera
mogott, a vigdszobdban, a nézbtéren), a nézd kozvetleniil érzékelheti a képbdl egye-
nesen a kamerdba és ezen keresztiil a szemébe nézd szerepld kinldddsét, és élheti dt
a segitségnyujtds lehetetlenségébdl adddé tehetetlenséget és blntudatot. A huszadik
szdzad misik felébSl nézve a mondat azon tdl, hogy dltaliban a hatalommal
szembeni kiszolgaltatottsdg érzését kelti, egyértelmd politikai tobbletjelentést kap: az
eurdpai politikai események feletti kontroll elvesztését, a hdbort kozeledtével a
magyar zsid6 polgdrok egyre bizonytalanabb jovdjét juttatja esziinkbe.38

Fontos kiemelni, hogy ezek a felvételek eredetileg hang nélkiil késziiltek, tehit a
szereplék ugy tudtak, barmit beszélhetnek felvétel kozben. A szdjrdl olvasds sorin
olyan informdcidkat nyeriink ki a képekbdl, amelyeket a film szerepl6i nem szdntak
a nyilvdnossdgnak. Az a tény, hogy ez a filmben megtorténik, visszavezet minket
Bédy mindent egyenrangu jellé tevd enciklopédizmusahoz, amelyben a film szerep-
161 mint személyiségek fontossigukat vesztik, tdrgyakkd, jelekké vdlnak.3

38 Forgéch Andrds ,Zdrt kertek” pusztuldsa cfmii frdséban az idézett jeleneteket a ,fenyegetettség
allegéridjaként” értelmezi. Ld.: Forgdch Andrds: Zart kertek pusztuldsa. Metropolis, 1999/nyir, 58-74.
3 Bédy viligdhoz egy misik szempontbdl is megkeriilhetetleniil hozzd tartozik az emberi életek minden-
napjainak feljegyzése, a sorsok jétékszerré tétele. 1973-t8l 1981-g ,Pesti” feddnéven titkosszolgdlati tigy-
nokként tevékenykedett. Gervai Andrds Feddneve ,szocializmus” cimd konyvének Tiizes angyal cimid
fejezetében Osszegzi az aktdib6l megtudhatd informacidkat. Gervai irdsibdl az derdil ki, hogy Body a be-
szervezés korili id8szak ellenérzéseit leszdmitva készségesen jelentett, fontos, az dltala megfigyeltek szd-
mdra veszélyes informdtornak szdmitott. V6. Gervai Andrds: Feddneve szocializmus. Pécs, 2010. 131-148.
Ebben a dolgozatban nem 4ll médomban Bddy tigynok tevékenységének hitterét és 1élektandt vagy a
Kéddr-rendszer titkosszolgdlatainak inferndjét elemezni - ez egy tovabbi kutatds témdja lesz. Annyi azon-
ban megjegyzést érdemel, hogy a titkosszolgdlati tevékenység mint titkos tudds gytjtése és birtokldsa,
emberek mindennapi életének rogzitése és ennek egy Uj kontextusban torténd, részvétlen elbeszélése a

md vildgénak ijeszt8en szoros pirhuzama.
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Body természetbe menekiild, megvaltds nélkiili viligt mi sem tiikrozi jobban,
mint a Tiizes angyal cim{ forgatékonyvébdl Agrippa von Nettesheim szavai: ,,Az
Okor igazi mégidja a viligegyetem Osszefiiggéseit figyelte és fiirkészte, és a hit dltal
valt ez a tudomdny keresztényivé és teljessé. Mert egy és ugyanazon lélek mozgatja
az égitesteket és a szent lelket, amely Isten akaratinak engedelmeskedik, valamint a
tévelygd embereket és az egyszerd kavicsot, amely a hegy lejtéjén lefelé gordiil.”0

SZOMORUSAG ES JATEK

1o

Benjamin a szoveg egy késébbi pontjin Calderon drdmdi kapcsin kifejti, hogy a
skegyelem nélkiili természeti dllapot” konfliktusainak egyik megolddsit a ,szomo-
risdg” és a ,jaték” Osszehangoldsdnak lehetdségében latja: ,Jatéknak nézni magit az
életet - mert e szemléletmddnak igy kell neveznie a mualkotdst” - irja a barokk és a
romantika kiilénb6z8, de ebbdl a szempontbdl mégis rokon jitékossigar6l.4l Ben-
jamin ezutdn a mise en abyme neoavantgdrd altal is preferdlt technikdjit idézi fel, és
rimutat, egyedill a mialkotds Ontitkr6z8désén keresztil van lehetGség az elvesztett
szakralitds visszanyerésére. (Ezen a fordulaton keresztiil a drdma ki is 1ép a barokkbdl
a romantikdba): ,,...ennek a [feltétlenre irdnyuld] intenzitisnak meg kellett teremtenie
a maga kifejezését a vildgi miivészet gyakorlati formdiban és tirgyaiban. Kérkedden
hangstlyozta a jiték mozzanatdt a drimdban, s csak viligi dlruhdban, mint jitékot a
jatékban, engedte végsé széhoz jutni a transzcendencidt. Nem ismerjiik mindig a
technikdt, mikor magdn a szinpadon dllitjék fel a szinpadot, vagy éppen a szinpad te-
rébe vonjdk be a nézbteret. Mindemellett folyvdst csak a jiték és illizié paradox
tiikr6z6désében jelentk meg a profin tdrsadalom szinhdzinak - mely éppen ezzel
valik »romantikus-sd« - az idvozitd és megviltd forum. Az a szandékossdg, melyrdl
Goethe azt mondta, hogy litszata hozzdtartozik valamennyi mualkotdshoz, Calderén
idedlis, romantikus szomorujdtékdban eloszlatja a szomordsdgot. Mert az j szinpad
a machindciéban birtokolja az Istent.”42

A Benjamin altal leirt végtelen Ontiikrozés transzcendencidba hajlé jatéka az
avantgdrd film alapvetd vondsa. A tiszta mozgéfilmes forma keresését, a cselekmény
nélkili film megalkotdsdt, a tisztdn csak a film médiuma dltal megvaldsuld nyelv ki-
alakitasdnak feladatdt idézi, amely a nyersanyag felSl nézve a filmnyelvi referencia-
litds kikiiszobolésén keresztiil, Peter Wollen szavaival élve ,a jelolésnek a tdrgyias-
sdgban vagy a tautoldgidban valé feloldéddsan™ keresztiil valésulhat meg.®3

Bédy Kozmikus szem cimd irdsdban egy olyan filmet ir le, amelyben a felvételek
sajat onval6jukban jelennek meg - egy ,filmszem” dltal rogzitett ldtvanyként - a né-

79 7

z6t eljuttatva ,a feltétlen litds” llapotdba, ahol a ldtds nem parosul ,a litvény fogal-

40 Bddy Gibor: A tiizes angyal. Budapest, 1987. 95.

41 Benjamin 1980. i. m. 262.

42 Yo, 263.

43 Peter Wollen: A két avantgdrd. Ford.: Millner Andrds. In: Apertira, 1, 2006, 2.
http://www.apertura.hu/2006/tel/wollen/index02.htm
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mi-funkciondlis osztilyozdsdval”.44 Body Vertov Ember felvevégéppel cimii 1929-ben
késziilt filmjét hozza példinak, melyet ,6nmaga szdndékdval keretezett dokumentu-
mok fiizéreként” ir le. Body szerint ez a keretezettség szavatolja ,a ldtvany rogzité-
sének archetipikus tisztasigdt”. 4 Body a vertovi célkitlizés adaptcidjit részletezve
rdmutat: a mai korban mdr nem muikodik ,a ldtds, és a kamera autentikus egysége”,
ami a filmkészités korai id3szakdban késziilt felvételek tdrgyszerdiségét adta, ezért j
médszereket kellett kidolgoznia ahhoz, hogy a néz6 film-értelmezését a megszokott
gondolatmenet pélydjdrdl eltéritse. Ez egy ,rombold ut bejirisival”, ,a tudatosodds
fokainak visszamendleges tudatos kizdrdsdval” érheté el. Ennek egyik mddszere Body
Gdbor miiveiben a tobb-nemd filmes anyagok iitkoztetése, amely egyszerre tudato-
sitja a montdzs meglétét, mikozben a montdzst alkotd egységek mint puszta nyers-
anyag - Body szavaival élve ,sajdt 6nvaldjukban” - tlinnek fel.#6

Ujbél ugyanabba a paradoxonba iitkéziink: gy tiinik, hogy a nyelv (a film éltal
rogzitett valdsdg) elemeit csak a leplezetlen montdzs technikdjéval mesterkedve lehet
sajit onvaljukban megmutatni. Miillner Andris Az elsé happening cimd neoavant-
gird akcionizmusrdl sz6l6 irdsiban az ismétlés avantgird gesztusa kapcsdn igy
foglalja Ossze ezt a dilemmit: ,,Az ismétlés az a »relé«, amely a valdsdgbol jelet csindl,
ligy azonban, hogy az furcsa médon megmarad valésdgnak, amely nem jelent semmi
egyebet, mint 6nmagit - vagyis egyszerre 6konomikus és nem-okonomikus. Erdély,
Szentj6by és a tobbi neoavantgird »kecske« gy akar »j6llakni« (nyelvet beszélni, mt-
vészetet csindlni), hogy kozben az anyag, amihez nyidlnak, ne viltozzon nyelvvé,
struktirdvd, hanem megmaradjon »kdposzténak« vagyis »valdsdgnak«. Walter Benja-
min szerint ugyanez az ellentmondds jelent meg annak idején az allegdria és a szim-
bSlum romantikus szembedllitdsakor, és jogosan gondolhatunk arra (akdr fiig-
getleniil a benjamini paraboldtdl, amelyben a barokk szomordjaték a Benjamin-kora-
beli expresszionizmust és a modern avantgdrd torekvéseket jelentette allegorikusan),
hogy az avantgdrd, csakigy a »tdrténeti«, a »klasszikus«, mint annak djabb verzidja,
orokolte ezt az ellentmonddst.”¥

A Prvidt torténelem és Body osszes filmje a jaték egy mdsik, szintén az egyen-
ranguvd tett jelek ismétlddéséhez kapcsolddd formdjén, a zeneiségen keresztiil is
megkozelithetd. A csalddi felvételek, korabeli djsdgkivigdsok, a rddidaddsok, szonok-
latok, dalszovegek filmszovegek sajit kontextusuktdl megfosztott, egyenrang, ,,dolo-
giasitott” audiovizudlis jelzéssé vilnak. A film ezzel a zene vildga felé terjeszkedik, a
jelentéssel bird elemek olyannd vélnak, mint az egyenérték( hangjegyek egy zenemti
partitirdjdn. Az érzelmi hullimzdsokat a képek és hangok elStér-hdttér jitékban 1év
kolcsonhatdsa révén, a hatdsok egyre erSteljesebb lokései szimbolizaljik, az egyes ele-

44 Bédy Gébor: Kozmikus szem. In: Bédy Gdbor életmitbemutatd. Szerk. Beke Ldszlo, Peterndk
Miklds. Budapest, 1987. 276.

4 Yo, 273.

4 Uo,, 275.

47 Miillner Andrés: Az elsé happening. Né\ma? Tanulmdnyok a magyar neoavantgdrd korébdl. Szerk.
Miillner Andrds, Deréky Pil. Budapest, 2004. 192.
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mek viszonyaibdl alakulnak ki a partitira jelzéser: az tivoltd szénok és a viddmparki
hordd, a hitleri karlenditést bemutatd fid és a sportkozvetités forte, a meghitt csen-
gettyliszé és az Ujsdg képei, az unott hangi pontos iddjelzés és az iires utca piano.

A film szerkezete Erdély Miklosnak a zenei szerkesztés lehetGségével kapcso-
latban kifejtett gondolatait valdsitia meg. Erdély Miklds Mozgd jelentés cimi
irdsaban a narrativ filmszerkesztéssel szemben a zenei szervezés lehetGségeit fejti ki
egy olyan audiovizudlis forma létrehozdsdt szorgalmazva, amely specidlis
dllapotvéltozist okoz a befogaddban. Erdély a zenei szerkesztés elényeként kiemeli
a narrativitds idité hidnyit, a képek tetszetSs ritmusit és stimuldl hatdst, amely
hatdst a ,lehetséges jelentésvonatkozdsok felhalmozdsival” érnek el tgy, hogy a
néz8t lefordithatatlan jelentések 4ramlatiba sodorjdk”, amellyel az érzelmeire
hatnak. Erdély f6lveti, hogy ez hasonlé ahhoz az dllapotviltozdshoz, amely miatt a
zenekedvel6k kedvenc darabjaikat djra meg Ujra meghallgatjdk.*8

Miveinek ez az aspektusa Body sajit elméleti irdsaiban is megjelenik. Széveggyiif-
temény és aspektusok egy filmprogramhoz cimii esszéjében példéul a beszélt szoveg
filmnyelvi integricidja kapcsdn kifejti, a beszéd a film médiumdt megel6z6 kddjainak
film médiumdn beliili semlegesitését, ,dologiasitdsit” akusztikus jellegén keresztiil
litja megvaldsithaténak.® Példaként tobbek kozott Ingmar Bergman filmjeiben a
csond felfedezését és a beszéd szinte kizdrlagos szerepeltetését, Jancsé Miklds ese-
tében a parancsszavak dramaturgidjat, dalok liturgikus szovegek és idézetek hasznala-
tit emeli ki. Sajét elsé filmes munkdit is megemliti: ,Dologi jelleggel kezelte, sét a
beszéd dologi mivoltdrdl szolt az Agitdtorok és a ready made sz6veg, a beszéddo-
kumentum filmi preparicidjit kisérelte meg tavaly készitett filmem, A harmadik.”>0

Bédy Anton Webernt idézi®!: ,Karl Krausnak a nyelvrdl sz616 tanulménydhoz
kapcsolédnék most, mely a Fackel legutébbi szimaban (885/7. sz. 1932. december
végén) jelent meg. Minden szavét vonatkoztathatjuk a zenére is. Karl Kraus arrél be-
szél ebben a tanulmdnydban, hogy mennyire fontos lenne, ha az emberek ismernék
azt az anyagot, amelyet mindaddig, amig élnek és beszélni tudnak dllandéan

48 Erdély Miklés: Mozgd jelentés. Zenei szervezés lehet8sége a filmben. FILM. Szerk. Peterndk
Miklds. Budapest, 1991. 170.

49 Bédy Gibor: Szoveggyljtemény és aspektusok egy filmprogramhoz. In: Bédy 2006. 1. m. 76.

50 yo., 76. A szovegnek ez a része azért is érdekes, mert még pélydjinak kezdetén, 1972-ben keletkezett.
Ez egyrészt azért fontos, mert az életmd egyik alapmotivuma mdr ilyen kordn megfogalmazddik,
misrészt pedig mert még Body beszervezése elStt irddott, ami e gondolat kapcsdn megengedi, hogy a
titkosszolgdlati kontextust itt figyelmen kiviil hagyhassuk.

31 Bddy a szdzadeld egyik legfontosabb bécsi, avantgdrd zeneszerzdjét és zenetuddsit idézi, aki sajit
kordnak és vdrosdnak szintén vilighird drimairdjét idézi, aki sok mdson kiviil a nyelv rigorézus
védelmérdl volt ismert. Az idézet a kiilonboz8 mdvészetek (itt a zene a szdveg és a film) egymdshoz
kolcsondsen ragaszkodd, egymds jelrendszereit a sajdt autoném nyelviik megteremtéséhez felhaszndld
onvizsgalatinak példdja, melyet Theodor Adorno a ,miivészetek kirojtozdddsaként” ir le. Ld. Theodor
Adorno: A miivészet és a miivészetek. Ford. Zoltai Dénes. In: Theodor Adorno: A Miivészet és a
muivészetek. Budapest, 1998. 7-22.
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haszndlnak. S6t az utolsé mondat a nyelvrdl szélvin ezt mondja: »Az ember tanul-
jon neki szolgdlni! Nem a nyelvrdl, hanem a zenérdl akarok beszélni, de ez végiil is
ugyanaz, és kiindulhatok ebbdl.«”2

Benjamin kifejezéseinek segitségével és gondolatmenete mentén Body és Timdr
filmnyelvi megolddsai egy - azok tdrsadalmi kontextusdt is magéban foglalé - j
értelemzési keretbe helyezhet6k. A film alapanyagdul haszndlt csalddi archivok,
ujsdgrészletek, rididaddsok stb. a torténelem pusztité folyamdnak kiszolgdltatott
emberi torténetek toredékeiként (avagy megallithatatlanul pusztuld romjaiként)
tlinnek fel, amelyek filmbe szerkesztve a filmi torténetirds vj, tudomdnyos
konvencidjit vannak hivatva megteremteni. A ,konvencié” tudomdnyossigit éppen
az alapanyag spontaneitdsa (szerkesztetlensége) szavatolja, de ennek ,kifejezéséhez” a
film szerkesztettségén keresztiil visz az it. A megfogalmazds paradoxona mogott a
neoavantgdrd tiszta film” utdpidjinak logikdjét lehet felfedezni. A sajdt
onval6jukban megjelend felvételek ontiikr6z8 szerkezetén keresztiil 1étrejove tiszta
film” feloldhatatlan paradoxondnak kutatdsa - a magyar neoavantgird tdrsadalmi
helyzetének szemszogébdl - értelmezhetd a Kaddr-rendszer intellektudlis és moralis
szempontbdl kiiiresedett kozegébdl vald menekiilésként, illetve a despotikus
rendszer dltal megbénitott ricid jatékos idStoltéseként.

52 Bsdy 2006. i. m. 76.



